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Manual jednotného vzhledu publikaci Teologické fakulty vznikl na za-
kladé analyzy dosavadni produkce, z niz vzesly dva zakladni poznatky:

— Groven jazykoveé-stylistickd kolis4;
— grafickd podoba ¢asto nenaznacuje charakter publikaci a nepoukazu-
je k tomu, Ze jde o publikace stejného vydavatele.

Manudl navrhuje feseni v podobé zpfisnénych ndrokt na redakéni
zpracovani textd (viz oddil 1) a zavedeni jednotného vzhledu publikaci,
ktery jednak odlisi svazky prislusnych fad vzajemné od sebe, jednak
nechd knihdm signdl, ze pochdzeji od stejného vydavatele (viz oddil 2).

Poznamka: S vyjimkou zdvaznych textovych udajii na copyrightovou
stranu a do tirdze jsou vSechny texty v tomto manudlu jen ukdzkové,
zdstupné, a budou pri prdci na konkrétnim titulu pochopitelné nahra-
zeny prislusnymi texty. Také kresby a fotografie pouzité na ukdzkdch
obdlek a vnitinich stran maji jen ilustrativni charakter, a nebudou tedy
prevzaty do zZddné skutecné knihy.
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1. Redakéni faze

» Editor

Publikace vychézeji v domluvenych edi¢nich radach. Editor rozhoduje
na zdkladé ¢teni rukopisu ¢i informaci od redaktora, do jaké z fad pub-
likace prijde. Funkci editora miize prevzit kolektivni organ.

Prehled edi¢nich rad:
SCIENTIA - badatelské monografie, habilitace a disertace
OPUSCULA - texty k vyuce i k volnému prodeji
MISCELLANEA - konferen¢ni sborniky
FONTES - preklady
BIBLIO - beletrie a obrazové publikace

+ Redaktor svazku odpovida za to, Ze rukopis bude preddn do saz-
by v domluvené podobé (viz 1.1-1.3); provadi jazykou, pravopisnou
a stylistickou upravu textu tak, aby byl v souladu s platnymi Pravidly
¢eského pravopisu a internimi pravidly pro vydavané publikace (jevy
s dubletami — napt. filosofie vs. filozofie, kurz vs. kurs ap. — by nemé-
ly kolisat ani v ramci jedné publikace, ani mezi rtiznymi publikacemi,
zvlastni péci je teba vénovat jednotnému systému citaci a poznamek
v publikacich). Redaktor také odpovida za to, Ze kone¢nou verzi textu
opatt{ obvyklymi a jednotné uzivanymi idaji na copyrightovou stranu
a do tiraze, ze publikace odchazi do sazby s iplnymi a srozumitelnymi
pokyny ohledné pfip. obrazového doprovodu nebo specidlnich, sub-
stituovanych znaka v textu (viz 1.1). Redaktor provadi korekturu nebo
korektora sjednava a praci po ném kontroluje.

Redaktor je také pomyslnym garantem zavedeného algoritmu, podle
néjz se vyroba bézné v nakladatelstvich ridi:

1. Rukopis od autora prijde k redaké¢nimu zpracovani.

2. Zredigovany text odchdzi do sazby v grafickém studiu. Prvni faze
sazby kon¢i korekturou nazyvanou ,sloupce®: v textu nejsou zalomené
obrazky ani tabulky, jde jen o zakladni naformatovani textu a jeho pfi-
zpusobeni grafickému manualu.

3. Redaktor nebo korektor text koriguji. V této fazi by — az na odi-
vodnéné vyjimky — nemélo dochdzet k zméndm v textu zasadnéjsi po-
vahy (vypousténi a dopliovéani pasdzi, sjednocovani kolisani, zmény
vlastnich jmen: pokud se tak déje, svéd¢i to o tom, ze redaktor text
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pripravil nedostate¢né). Hledaji se omyly sazece, drobné prehlédnuti
v jazyce a pravopise. Obsahuje-li text obrazky nebo tabulky, nejpozdéji
v této fazi je potreba pripravit pro sazece jednozna¢ny navod, kam kte-
ry obrazek v publikaci prijde. Korektury se délaji — neni-li to vyslovné
se sazecem domluveno jinak — na papir a zavedenymi korektorskymi
znackami (viz Pfiloha). V Zddném pripadé se korektury nevpisuji do ne-
zredigovaného textu v textovém editoru ani se neposilaji jako vzkazy
a instrukce e-mailem ¢i telefonicky.

4. Korektura odchazi spolu s pripadnymi dopliky opét do grafického
studia. Vysledkem grafikovy prace je druha korektura, zvand ,stranky*
V zésadé jde uz o kone¢nou podobu publikace, tak jak pozdéji prijde
z tiskdrny. Nejcastéji se dodava soubor PDE, ktery si redaktor vytiskne
na osobni tiskarné (¢ernobile), ptip. barevnost zkontroluje na monito-
ru. V této fazi uz se hledaji jen vyjimecna opomenuti redaktora a chyby
v déleni slov.

5. Saze¢ na zdkladé poslednich korektur pripravi tzv. ,nahled” — re-
daktor zkontroluyje, zda v§echny pripominky z faze ,stranek” byly zane-
seny a zda je text Uplny v¢. strankovani a obsahu ¢i rejstriku, ktery od-
povidd kone¢né podobé textu. Redaktor udélf tzv. ,imprimatur®, tedy
svoleni k tisku.

6. Text ve formétu tiskového pdf preda nakladatel nebo primo gra-
fické studio tiskdrné (nejcastéji elektronicky — tzv. FTP pfenos —, nebo
na CD ¢i DVD).
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1.1. Pozadavky na rukopis

Predpokladem kvalitni, rychlé a zbyte¢nych nadndkladi zbavené sazby
je predevsim dobte pripraveny zdrojovy text a obrazovy doprovod. Za-
kladni pozadavky na rukopis, ktery by méli autori odevzdavat k redak-
ci, jsou tyto (pfipadnou ndpravu $patné naforméatovaného textu zaridi
misto autora redaktor):

— text je ulozeny ve formatu DOC verze 97 nebo vyssi, nikoli ve verzi
DOC 6.0 nebo 95, ve formdtu RTF ani T602 ¢i TXT;

— text je napsany pouze systémovym fontem Times New Roman nebo
Arial; nepouzivaji se zadné jiné fonty, ani fonty se symboly, Sipkami
a podobné;

— znaky, které nejde v textovém editoru z uvedenych pisem napsat ¢i
vlozit ptikazem Vlozit symbol, je tfeba tzv. substituovat — priradit jim
jedinecny retézec znakd a pri odevzdani rukopisu dodat tabulku na-
hrad, podle niZ saze¢ dany retézec nahradi pfislusnym znakem (napft.
za substitu¢ni dvojici ,*a“ vlozi spravny znak ,a“ ap.);

— sazba pasazi v néjakém exotickém jazyce nebo sazba matematickd vy-
zaduji domluvu s grafickym studiem, a to jesté dfive (!), nez je rukopis
odevzddn, resp. zpracovan redaktorem;

— text mize obsahovat zakladni formatovéani (podtrzeni, tu¢né pismo,
kurzivu, verzalky, kapitalky, automatické odrdzky a pozndmky pod ca-
rou nebo za textem s automatickymi indexy);

— text nesmi obsahovat prolozeni znakii (metodou zndmou z psaciho
stroje — tedy pismeno/mezera/pismeno/mezera...) ani zddné deforma-
ce ¢i ,0zdoby", které vlastnosti textového editoru nabizeji;

— do dokumentu neni dovoleno pfimo vkladat zadné obrazky ani tabul-
ky. Na misto, kam prijdou, vlozi autor/redaktor jedine¢ny retézec znaka
a k nému pripise instrukce: napt. +++graf;jpg oznacuje, ze na dané mis-
to prijde obrazek v elektronické podobé ze souboru s ndzvem graf.jpg;
+++tabulkal5.xls oznacuje, Ze na dané misto prijde excelovska tabulka
v elektronické podobé ze souboru s ndzvem tabulkal5.xls; +++o0br.12
oznacuje, Ze na uvedené misto je tfeba oskenovat obrdzek z dodané
predlohy oznacené cislem 12. Systém oznacovani by mél byt konvenci
domluveny mezi vsemi redaktory, rychleji se vzije a zasadné urychli
komunikaci jak mezi redaktory, tak mezi fakultou a grafickymi studii.
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1.2. Pozadavky na obrazovy doprovod

Redaktor by mél alespon orientacné umét posoudit, zda dodané ob-
razové podklady jsou, nebo nejsou pouzitelné k sazbé a tisku. Vysoké
naroky jsou kladeny zejména na obrazek, ktery prijde na obalku. Nej-
Castéjsi pripady $patnych podkladu:

— obrazek stazeny z webu ve formatu gif nebo jpg s vysokou kompresi;
— nekvalitni tistény podklad s vyraznym tiskovym rastrem;

— obrazek vytistény na jehlickové tiskdrné nebo jiné tiskarné v nizkém
rozliseni (,,zubaty“ obrazek);

— xerokopie fotografie.

Vhodné jsou fotografické snimky, kvalitni tisténé predlohy ¢i elek-
tronické obrazky ve vhodném rozliseni (orienta¢né: fotografie 300 dpi,
pérovky 1200 dpi), a to bez komprese.

V pripadé jakychkoli pochybnosti je vhodné poradit se predem
s grafickym studiem, zda jsou podklady pouzitelné. Elektronické retuse
$patnych podkladu jsou sice v mnoha pripadech mozné, ale financ¢né
velmi nakladné.
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1.3. Pozadavky na strukturu knihy a bibliograficke udaje
Vsechny knihy maji mit jednoznacny a jednotny systém oznacovani
autorstvi — na obdlce knihy, na titulnim listu, na copyrightové strané
a v tirazi. Prislusné voditko poskytnou vzorové stranky v oddile 2.2.3.
Vsechny prvky knihy musi byt pokazdé na stejném misté, aby ¢tenar
vzdy védél, kde je v knize najit, a aby nebyla naru$ovana jednotna kon-
cepce svazkd napri¢ edi¢nimi fadami.
Zvlastni pozornost musi byt vénovana:
— ISBN a z néj odvozenému ¢arovému kédu,
— vyznaceni autorskych prav,
— podékovani za financni prispévek z grantu ¢i od darce,
— Uplnému souboru Gdaja do tirdze,
— ¢iselnému oznaceni poradi publikace v rdmci dané rady,
— anotaci (stru¢né charakteristice publikace) na obalku.
Za tdaje odpovida redaktor, potfebné informace mu poskytne editor
(viz 1.) nebo knihovnik (viz 1.3).
Vsechny uidaje musi saze¢ dostat nejpozdéji s tzv. ,sloupci® (viz 1.),
lépe vsak spolu s rukopisem.
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1.4. Citace a poznamky

K jednotnému vzhledu publikaci ptispivd i jednotnd vnitini struktura
svazku. S ni souvisi i diisledné pravidelny zptsob citace literatury a po-
zndmek k textu. Neexistuje jediny zavazny zptsob ani norma, ve védec-
kém svété jich je hned nékolik paralelné.

Navrzeny zptsob citace a odkazovani v textu vychazi bibliografické
normy CSN ISO 690 (010197).

Je tieba rozlisovat dusledné pozndmky pod ¢arou (¢islované poznam-
ky pod ¢arou jsou pouze predmétné, tj. vysvétluji, komentuji nebo do-
pliuji text) a odkazy na prameny a literaturu, z niz se cituje, parafrazu-
je ¢ise k ni odkazuje — v textu se uvadi jen prijmeni autora kapitalkami
arok publikace, bibliograficky tidaj k ni je v soupisu literatury za textem
ve zvlastnim oddile Literatura.

Priklad:

(v textu knihy)
»Napisu véak obsirnéjsi referat o Vl¢kovych Déjinach Pisemnictvi — to myslim je také VI¢-
kovym pranim a v pochopitelné souvislosti s jeho situaci a nadéjemi,” psal v této souvislos-

ti Josef Pekar Jaroslavu Gollovi v srpnu 1899 (Vopicka 1941: 193-194).

(za textem v soupisu literatury)
VODICKA, Felix
1948 Pocdtky krdsné prozy novoceské (Praha: Melantrich)

Systém zépisu literatury:

bibliograficky udaj pro knihu:

POLACEK, Karel

1939 Vyproddno (Praha: Fr. Borovy)

1994 Vyproddno; in idem: Spisy Karla Poldcka, sv. 12; ed. M. Chlibcové (Praha:
Nakladatelstvi Franze Kafky)
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bibliograficky udaj pro stat v periodiku:
CERVENKA, Miroslav
2004 ,,Prozodické zéklady ¢eského verse; Ceskd literatura LIL, ¢. 6, s. 751-772

bibliograficky udaj pro stat ve sborniku:

KRALIK, Oldfich

1966 ,K. H. Macha a Rukopisy*; in R. Grebeni¢kovd, O. Krélik (edd.): Realita slova
Mdchova (Praha: Ceskoslovensk)’f spisovatel), s. 11-57

CITACE A POZNAMKY [10]



2. Zpracovani publikace v grafickém studiu

Jelikoz ma pro edi¢ni fady fakulta vytvofeny graficky manudl, maze
teoreticky zadat grafické zpracovani libovolnému grafickému studiu.
Redaktor vSak musi trvat na disledném dodrzeni vSech polozek, kte-
ré graficky manual predepisuje. V pripadé, ze osloveny sazec neni s to
predpis dodrzet, neni mozné s nim hledat kompromisni feseni, ani pti-
stupovat na zmény napi. pod slibem vyrazného snizeni ceny za jeho
praci — je lepsi najit schopnéjsiho sazece. Jelikoz je vsak predpis jed-
noduchy a zvolend pisma (viz 2.1) snadno dostupnd, neméla by — snad
s vyjimkou amatérd, kteff se za grafiky a sazece jen vydavaji — podobna
situace nastat.

Soucasti manudlu je CD-ROM, ktery obsahuje vse, co grafické studio
potrebuje k realizaci publikace podle predpisu:

1. Soubory ve formatu PDF obsahujici predpisy vSech jedine¢nych
stranek a prvki na nich (ve skutecné velikosti).

2. Soubory ve formdatu PDF obsahujici predpisy obélek a prvki na
nich (ve skute¢né velikosti) s naznac¢enou variabilitou grafického pred-
pisu a mirou kreativity, kterou si grafik mtize u obalek dovolit.

3. Loga edi¢nich rad.
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2.1. Pisma

Pro sazbu v$ech publikaci i jejich obélek jsou urcena dvé pisma — Kla-
vika (bezpatkové pismo) a Warnock (patkové pismo). Obé pisma jsou
dobre citelnd, maji dostate¢nou zasbobu fezti, takze umoznuji funkcni
zvyraznovani v textu, podporuji zdpadoevropské a vychodoevropské
jazyky, Warnock téz azbuku, alfabetu a fadu specidlnich znaka.

\X/arnock je pismo zdkladniho textu, Klavika pismo pro navigaci
margindlie, popisky obbrazka). Presny predpis velikosti a fezil je uve-
den v kapitole 2.2.3.

Je zakdzano uvedend pisma nahrazovat jakymkoli jinym pismem, byt
by bylo podobné.

Vyjimku tvori specidlni pripady textd, které obsahuji znaky, jez uve-
dend pisma nepodporuji (napt. hebrejstina) — ty je po vzdjemné dohodé
autora a grafika mozné vysadit z jiného, vhodného pisma; nicméné jen
pasdze, které pisma Klavika a Warnock nepokryji.

Je zakdzano pismo uméle deformovat (rozsifovat ¢i zuzovat), na-
misto deformace je tfeba zvolit vhodny fez. Obé pisma obsahuji pravé
kapitélky (velkd pismena zmens$end na vysku malych pismen), je proto
nepripustné sazet texty s pouzitim tzv. nepravych, deformovanych ka-
pitalek.

Klavika

0123456789 — abcdefghijkimnopgrstuvwxyz — aéiéa cérsz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ — AEIOU CERSZ U
0123456789 — abcdefghijklmnopgrstuvwxyz — déiou cérsz u
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ — AEIOU CERSZ U

‘Warnock

0123456789 — abcdefghijklmnopqrstuvwxyz — 4éi60 Cérsz 1"1

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ — AEIOU CERSZ
'Lz

vvvy

0123456789 — abcdefghijkimnopqrstuvwxyz — déiou cér
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ — AEIOU CERSZ
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2.2, Prehled grafického feseni
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Kazda z edi¢nich fad ma své logo. Loga vychazeji ze stejného zakladu
(Cerny ctverec s bilym stylizovanym zac¢dte¢nim pismenem nézvu dané
fady) a tvori zdkladni prvek soudrznosti grafické dpravy.

Loga se uplatnuji diisledné a vzdy stejné na obalkach knih a prvnich
stranach (signet). Jsou v elektronické podobé k dispozici na CD.

Loga je zakdzano jakkoli deformovat (naklanéni, zména obrysu pis-
mene, ofez ap.). Logo nelze reprodukovat negativné.

SCIENTIA
— badatelské monografie, habilitace a disertace

OPUSCULA
— texty k vyuce i k volnému prodeji

MISCELLANEA
— konferenc¢ni sborniky

FONTES

— preklady

BIBLIO

— beletrie a obrazové publikace
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2.2.2, Obalky

Obilky jsou postaveny na nékolika zakladnich poznavacich znacich,

které jsou pritomné u vSech edi¢nich fad:

1. , Info-paticka“ — logo s kompozici pruhii v dolni cdsti stranky.

2. Pismo Klavika kombinujici kontrast tenkého a tucného rezu.

3. Jméno autora/autorii nahore na strance a vyraznd linka ve vyrazné
barveé.

4. Podkladova plocha ze svétlejsiho odstinu barvy pouzité na vyraznou
linku.

S. Zrcadlo a hierarchie jednotlivych prvkii na obdlce.

Jednotlivé rady od sebe odlisuje:

1. Ménici se logo.

2. Ménici se barevnost vyrazné linky a podkladové plochy.

3. Pritomnost nebo nepritomnost doplitkového prvku: obrdzku.
4. Pozice obrdzku a jeho typ — kresba/fotografie vs. pérovka.

Barevnost, strohost ¢i naopak vyrazny obrazek a jeho umisténi, to
vse je tfeba individualné vybirat tak, aby vysledna obdlka ladila s obsa-
hem svazku. Odborné védecké praci bude sluset spis$ strohost, ucebnici
¢i populdrné-nau¢nému textu muize vhodny obrazek pomoci pritdh-
nout Ctenare.

Svym zptlisobem jde o ,stavebnicovy model®: jsou-li prvky kombino-
vany s citem a respektem k stabilnim prvkiim a jsou-li vybirany obrazky
kvalitni po technické strance, vznikne jednoduch4, le¢ vyrazna obalka.

Je zakazano pri tvorbé obdlek porusovat ¢i odebirat stabilni, pozna-
vaci prvky, prevddét obdlku do negativni podoby (svétlé pismo a linky
na tmavém pozadi) nebo pridavat stiny a jiné dekorativni, nefunkéni
prvky.

Edi¢ni rady OPUSCULA, MISCELLANEA, FONTES a BIBLIO
maji shodny, Gsporny a prakticky format 145 x 205 mm, lepenou vazbu
V2, ¢tyfbarevnou obélku (4/0) na lesklé kiidé cca 250 g. Edi¢ni fada
SCIENTTIA ma vétsi format 176 x 250 mm.

Knihy fady BIBLIO mohou mit vyjime¢né odchylky od daného systé-
mu: napt. obalku s chlopnémi nebo pevnou sitou vazbu V8 s prebalem
(napt. v pripadé obrazové publikace). Grafické reseni takovych odchy-
lek vsak musi vychazet z grafického feseni standardnich publikaci.
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Zakladni stavebni prvky obalky

A5: 145 x 205 mm, zrcadlo 125 x 185 mm

autor a titul

ilustrace, prazdny prostor, ¢asti
delSiho titulu ¢&i podtitulu

neménna cast: idetifikace nakladatele, edi¢ni fady

a poradi svazku

OBALKY
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Jednoducha obalka: pfedni strana

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH

TEOLOGICKA FAKULTA
MISCELLANEA | 03

OBALKY




Jednoducha obalka: zadni strana

e

9li7830721773060

OBALKY




Jednoducha obalka: vice autori

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH

TEOLOGICKA FAKULTA
MISCELLANEA | 03

OBALKY




Jednoducha obalka: delsi titul
nebo podtitul

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH

TEOLOGICKA FAKULTA
MISCELLANEA | 03

OBALKY




Obalka s obrazkem
a ochranna zéna mezi obrazkem
a textem

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
TEOLOGICKA FAKULTA

MISCELLANEA | 03
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Obalka s obrazkem
a doplnkovymi linkami

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
TEOLOGICKA FAKULTA

MISCELLANEA I 03
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Obalka s obrazkem
na zrcadlo

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
TEOLOGICKA FAKULTA

MISCELLANEA | 03
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Obalka s pérovkou

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH

TEOLOGICKA FAKULTA
MISCELLANEA | 03

OBALKY




Obalka s pérovkou

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH

TEOLOGICKA FAKULTA
MISCELLANEA | 03

OBALKY




Obalka s drobnymi fotografiemi
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2.2,2.1 Obalka k publikacim 176 x 250 mm

Obidlky edi¢ni fady SCIENTIA maji vétsi format (176 x 250 mm). To
nepatrné méni zrcadlo, podobu pati¢ky a chranénou zénu obrazkt —
ukazuje to prehledné nasledujici strana. VSechna dalsi pravidla ohledné
formatovani a pomérd jednotlivych prvka plati stejné, jak bylo uvedeno
u formatu menstho, ptip. s pfihlédnutim k uvedenym zménam.

[28]



Obalka k publikacim 176 x 250 mm

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
TEOLOGICKA FAKULTA

MISCELLANEA I 03




2.2.3. Grafickeé reSeni vnitinich stran formatu 145 x 205 mm
Edi¢ni fady OPUSCULA, MISCELLANEA, FONTES a BIBLIO maji
shodny usporny a praticky formét 145 x 205 mm, lepenou vazbu V2,
papir gramaze 80-90 g, tisk cernou a stupni Sedé, ctyrbarevnou obalku
(4/0) na lesklé kridé cca 250 g.

Edi¢ni fada SCIENTIA ma vétsi format 176 x 250 mm, lepenou vaz-
bu V2, papir gramaze 80-90 g, tisk ¢ernou a stupni Sedé, ctyrbarevnou
obdlku (4/0) na lesklé kiidé cca 250 g.

Knihy tady BIBLIO mohou mit vyjime¢né odchylky od daného systé-
mu: napt. obalku s chlopnémi nebo pevnou sitou vazbu V8 s prebalem
(napf. v pfipadé obrazové publikace). Grafické reseni takovych odchy-
lek vsak musi vychazet z grafického reseni standardnich publikaci.

Nasledujici prehled popisuje vSechny c¢asti knihy a predepisuje
vsechny jedine¢né formatovaci prvky. Prvky, které se v knize opakuji,
maji predpis uveden jen u prvniho vyskytu.

Vzorové strany nejsou v manudlu tistény ve skute¢né velikosti. V ni
jsou k dispozici na CD.

VNITRNI STRANY [30]



Rozkres zrcadla

A5: 145 x 205 mm

20 mm

18 mm
hibet

14 mm
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Str. 1 - tzv. signet: oznaceni edicni fady

lavika regular + bold, verzalky, 8 pt, proklad 250,
ravy praporek, stfedova osa obdélniku

2

mm mm

JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
TEOLOGICKA FAKULTA

MISCELLANEA

,2

4

15 mm

VNITRNI STRANY
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Str. 2-3 (patitul)

logo na osu

43,6 mm

Miscellanea / 3. svaze

Klavika regular + bold, verzalky, 10/10 pt, proklad 15,
pravy praporek, na Ucafi osy

VNITRNI STRANY
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Str. 2-3 (patitul)

méno Autora / Titul / Podtitul

Druhy fadek podtitulu

VNITRNI STRANY
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Str. 4-5: frontispis a titulni list
(verze bez obrazku) S

cernd 33 %

43,6 mm
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Str. 4-5: frontispis a titulni list |
(verze bez obrazku)

publia

1

g
oo

Klavika bold, 14 pt, levy praporek

$6,5 -n jméno Autora

Klavika light, 33/33 pt, levy praporek

Nazev publikace

7 mm
Prvni fadek podtitulu
druhy fadek podtitulu
l, |
nfm Klavika bold, 14/18 pt, levy praporek

Klavika light, 10 pt, pravy praporek, proklad 15

Ceskeé Budgjovice./. 2007
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Str. 4-5: frontispis a titulni list
(verze s obrazkem)

VNITRNI STRANY
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Str. 4-5: frontispis a titulni list
(verze s obrazkem)

Klavika bold, 14 pt, levy praporek

$6,5 -n jméno Autora

Klavika light, 33/33 pt, levy praporek

Prvni
druhy

e
mm

Nazev publikace

Py

dek podtitulu

P
fadek podtitulu

Klavika bold, 14/18 pt, levy praporek

Klavika light, 10 pt, pravy praporek, proklad 15

Ceskeé Budgjovice./. 2007

VNITRNI STRANY
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Str. 5: vicefadkova varianta titulniho listu

Klavika bold, 14 pt, levy praporek

$6,5 -n jméno Autora

Klavika light, 33/33 pt, levy praporek

Nazev publikace

na dva radky

7mm

2

rvni fadek podtitulu
druhy fadek podtitulu
tieti fadek...

f
i

4
mm Klavika bold, 14/18 pt, levy praporek

Klavika light, 10 pt, pravy praporek, proklad 15

Ceskeé Budgjovice./. 2007
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Str. 6-7: copyrightova strana

a pfedmluva/avod

Klavika light, 10 pt, levy praporek, proklad 15

isto pro.podékovani, odkaz na gislo grantu nebo motto. V. pfipadé gran-

tové podpory bude na tomto misté formulace: Kniha vychdzi za podpory
projektu Grantové agentury XYZ ¢. projektu 00000.

Klavika light, 9 pt/10 pt, levy praporek
Odborna recenze: Jméno Pfijmenti, Jméno Pfijmeni (vzdy alespori dva odbornicil)
© Jihoteska univerzita, 2007

Pripadné na dalsi fadky dalsi ©: © Autor Knihy, 2007;
Preface © Autor Knihy, 2007: lllustrations © Autor Knihy, 2007 atd.)

SBN.123:456-789:01
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Str. 6-7: copyrightova strana

a pfedmluva/avod

paginace: Klavika bold, 7,8 pt, vné, proklad 50
13

6,5 mm

Titulek k predmluve %}
druhy fadek

Klavika bold, 16/19 pt, levy praporek

=mezera na 9 Fadkd Warnock Pro italic,
10,1/12,9 pt

\/
Tato prdce zaujimd stanovisko k problému, se kterym se.odbornd.i laickd. ve
Fejnost seznamuje teprve asi piil stoleti a ktery je zdrojem velkého dusevniho
trpeni clovéka. Je jim porucha pohlavni identity, nazyvand obvykle transse
xualismus. Prdce se chce zabyvat metodami, jakymi se véda snazi toto utrpen
dstranit nebo aspor zmirnit, a chce je hodnotit ve svétle teologické etiky a du-
chovniho vedeni. Zdvéry, ke kterym dospivd, jsou hypotézou jako prispéve
k diskusi, kterd v soucasnosti na uvedené téma probihd.
Pomoci odborné literatury i bezprostiedniho styku s postiZenymi se vénuje
faktografii uvedené poruchy. Poté vyslovi dva aktudlni kulturni predpoklady
etického posouzeni uvazovaného problému a posléze prejde k normativnim
iledisku, coz prakticky znamend resit otdzku, zda je, nebo neni mozno zodpo-
édné pripustit hormondlni a chirurgické pripodobnéni transsexudlova biolo-
gického téla télu odpovidajicimu jeho psychologickému pohlavi.

Specidlni pozornost je vénovdna véficim transsexudliim. Je totiz odivod-
énd domnénka, ze takto postizeni kifestané musi resit tézky intrapersondln
onflikt mezi absolutnim odhodldnim zvlddnout snesitelnym zpiisobem své
obtize a stanoviskem cirkve, o kterém soudi — jak ukazuje zkusenost —, Ze nemd
porozumeéni pro vse, co miize dnesni medicina transsexudliim nabidnout. Je
tento tisudek sprdavny? Pokud se ukdze, ze je tieba v visudku cirkve, nebo lépé
teologické etiky, diferencovat, miize to pro postiZené vérici znamenat poddn,
pomocné ruky, urcitou tilevu, nebo dokonce osvobozujici slovo.

Na tomto misté povazuji za svou milou povinnost podékovat prof. PhDr. Pet-

u Weissovi, MUDr. Antoninu Brzkovi a MUDr. Hané Fifkové za poskytnut
cennych sexuologickych informaci, prof. ThDr. Frantisku Kopeckému za mo-
dlné-teologické pokyny a pani Hané Fiserové za jazykovou pomoc.

Warnock Pro italic, 10,1/12,9 pt, zarovnani do bloku,
déleni slov, odstavcova zardzka 1. odstavec 0, dalsi 10,1 pt
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Str. 7 - predmluva/uvod s autorem

pod titulkem

paginace: Klavika bold, 7,8 pt, vné, proklad 50
15

6,5 mm

Titulek k predmluve %}
méno Prijmeni
Klavika bold + light, 16/19 pt, levy praporek

=mezera na 9 Fadkd Warnock Pro italic,
10,1/12,9 pt

Tato prdce zaujimd stanovisko k problému, se kterym se.odbornd.i laickd ve-
Fejnost seznamuje teprve asi piil stoleti a ktery je zdrojem velkého dusevniho
trpeni clovéka. Je jim porucha pohlavni identity, nazyvand obvykle transse-
xualismus. Prdce se chce zabyvat metodami, jakymi se véda snazi toto utrpent
dstranit nebo aspori zmirnit, a chce je hodnotit ve svétle teologické etiky a du-
chovniho vedeni. Zdvéry, ke kterym dospivd, jsou hypotézou jako prispéve
k diskusi, kterd v soucasnosti na uvedené téma probihd.
Pomoci odborné literatury i bezprostredniho styku s postiZenymi se vénuje
faktografii uvedené poruchy. Poté vyslovi dva aktudlni kulturni predpoklady
etického posouzeni uvazZovaného problému a posléze prejde k normativnimu
iledisku, coz prakticky znamend resit otdzku, zda je, nebo neni mozno zodpo-
édné pripustit hormondlni a chirurgické pripodobnéni transsexudlova biolo-
gického téla télu odpovidajicimu jeho psychologickému pohlavi.

Specidlni pozornost je vénovdna véficim transsexudliim. Je totiz odiivod-;
énd domnénka, ze takto postizeni kiestané musi fesit tézky intrapersondlni
onflikt mezi absolutnim odhodldnim zvlddnout snesitelnym zpiisobem své:
obtize a stanoviskem cirkve, o kterém soudi — jak ukazuje zkusenost —, Ze nemd
porozumeéni pro vse, co miize dnesni medicina transsexudliim nabidnout. Je
tento tisudek sprdvny? Pokud se ukdze, ze je tieba v tisudku cirkve, nebo lépe;
teologické etiky, diferencovat, miize to pro postiZené vérici znamenat poddni
pomocné ruky, urcitou tilevu, nebo dokonce osvobozujici slovo.

Na tomto misté povazuji za svou milou povinnost podékovat prof. PhDr. Pet-

u Weissovi, MUDr. Antoninu Brzkovi a MUDr. Hané Fifkové za poskytnuti
cennych sexuologickych informaci, prof. ThDr. Frantisku Kopeckému za mo-
dlné-teologické pokyny a pani Hané Fiserové za jazykovou pomoc.

Warnock Pro italic, 10,1/12,9 pt, zarovnani do bloku,
déleni slov, odstavcova zardzka 1. odstavec 0, dalsi 10,1 pt
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Cislovany zacatek kapitoly

Zakladni text
Poznamky pod carou

paginace: Klavika bold, 7,8 pt, vné, proklad 50
17

6,5 mm

V| Hlavni titulek s cislem ?}
druhy Fadek
Klavika bold, 16/19 pt, levy praporek

=mezera na 9 Fadkd Warnock Pro italic,
10,1/12,9 pt

larnock Pro, 10,1/12,9 pt, zarovnani do bloku,
éleni slov, odstavcova zarazka 1. odstavec 0, dalsi 10,1 pt

4
akladnim ontologickym poznatkiim evropské metafyzické tradice pati

dea transcendentdlii jakozto neodmyslitelnych vlastnosti toho, co viibec né-
akym zptisobem je. Jak naznacuje termin, tyto vlastnosti presahuji (transcen-
duji) jednotlivé kategorie byti.

V nejuzsim spojeni s prvni transcendentilii, kterou je exs, jsoucno, se uvadi
ako druha presazna vlastnost byti unum, jedno. Tim je vyjadieno, ze kazdé
byti je v sobé uzavienou jednotkou, oddélenou od druhého a od mnohého.
Jako je byti v kontradiktornim vztahu k nihil, nicemu, je jedno v kontradik-
tornim vztahu k nejednotnému, rozdélenému. Augustin vyjadiuje souvislost
mezi obéma transcendentaliemi slovy nihil autem est esse quam unum esse."

ProtozZe jedno je se jsoucim konvertibilni, participuje na analogii byti. Jednota:
e tedy uskute¢néna v riizném stupni. Ztrata vnitfni jednoty zbavuje byti jeho
existence nebo aspori jeho neporusenosti.
V pravé tak uzkém vztahu, jaky existuje mezi unum a ens, je unum a tietf
z transcendentdlii, verum, ¢ili pravé (pravdivé). Neni-li néjaké byti jedno, ¢ili
nedisponuje-li vnitini jednotou, neni zéroven pravé (pravdivé).?
Analogicky to plati také o ¢tvrté transcendentdlii, kterou je bonum, dobro.
Receno nazvy jednotlivych obort odpovidd u rozumovych bytosti ontologii
edle logiky etika. I v ni hraje idea jednoty dtlezZitou roli. Mravni bytosti jed-
notu, danou jejich bytim, jednak reflektuji, jednak jsou povoldny ji vytvéret.
Protoze se jd konstituuje skrze ty, je jejich dlohou, zéroven vsak tendenci,
ednota mezi osobami, jednota socidlni. Pro interpersondlni jednotu ovsem
nelze zapominat na skrytou, ¢asto neuvédomeélou, avsak dulezitou tlohu jed-
noty se sebou, jednoty intrapersondlni.
V rdmci mravniho Zivota si subjekt viceméné jasné uvédomuje, ze je odpo-
édny za realizaci nejen interpersondlni, ale i intrapersonalni formy jednoty.

AUGUSTINUS, op. cit. Il 6. Klavik lar. 7,8/9 pt, levy B
in: avika regular, 7,8/9 pt, levy praporek, déleni slov,
SO LOTZ), B K RAHNER... e B B e e Y
¢ara 0,5 pt, pInd 3itka zrcadla, odstup od textu poznamky 1,6 mm
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Hlavni titulek necislovany

paginace: Klavika bold, 7,8 pt, vné, proklad 50

1
6,5 mm

Hlavni titulek
bez cisla, dvojfadkovy
Pfipadné s podtitulkem

=mezera na 9 Fadkd Warnock Pro italic,

Klavika bold + light, 16/19 pt, levy praporek 10,1/12,9 pt

‘arnock Pro, 10,1/12,9 pt, zarovnani do bloku,
éleni slov, odstavcova zarazka 1. odstavec 0, dalsi 10,1 pt

v
K zdkladnim ontologickym poznatktim evropské metafyzické tradice patii

dea transcendentdlii jakozto neodmyslitelnych vlastnosti toho, co viibec né-
akym zptisobem je. Jak naznacuje termin, tyto vlastnosti presahuji (transcen-
duji) jednotlivé kategorie byti.
V nejuzsim spojeni s prvni transcendentilii, kterou je exs, jsoucno, se uvadi
ako druha presazna vlastnost byti unum, jedno. Tim je vyjadieno, ze kazdé
byti je v sobé uzavienou jednotkou, oddélenou od druhého a od mnohého.
Jako je byti v kontradiktornim vztahu k nihil, ni¢emu, je jedno v kontradik-
tornim vztahu k nejednotnému, rozdélenému. Augustin vyjadiuje souvislost;
mezi obéma transcendentaliemi slovy nihil autem est esse quam unum esse."

VNITRNI STRANY [a4]



Mezititulek

Zivé zahlavi

%ivé z8hlavi: Klavika regular, 7,8 pt, vng, proklad 50

20 NAZEV PUBLIKACE

Pokud brani vytvareni jednoty neschopnost, kterou muze clovek intenzivné
prozivat, signalizuje to chorobu nebo poruchu. Tou nejednotny a tim ve své
existenci jistym zptisobem ,nepravy“ subjekt trpi. Pokud bréni vytvéreni jed-
noty neochota ji uskutecnovat, signalizuje to vinu. Také tou zavinéné nejed-
notny a proto jistym zptisobem ,nepravy* subjekt trpi, a to dvojim zptisobem:
objektivni Gjmou svého byti a subjektivnim prozitkem viny.

S témito filozofickymi poznatky koresponduje psychologie v kapitole o egi
clovéka. Mluvi-li filozofie o transcendentéliich jednom a pravém na béazi byti,
mluvi psychologie o jdstvi a identité na bazi vnitini zkugenosti. Zdaraznuje
yznam uceni byt sebou jako predpokladu zéddouci konstrukce osobni psy-
chické podstaty. Zkusenost s vlastnim chovénim a ndzor okoli na né umoziiu-
i ¢clovéku dospét sebeocenénim k redlné a idealni podobé svého ja. V realném
egu se vidi, jaky je, v idedlnim, jakym chce byt.

e e e ~ Klavika bold 12 pt, pfed titukem mezera 2 f. 10,1/12,9 pt,
Mezititulek Prvnl UFOVNE ; situikem mezera 10,1/12,9 pt

Ocenéni sebe mé velky vliv na dusevni rovnovahu a socidlni zaclenéni. Pred
pokladem je sebepozndni, diisledkem akceptace sebe. Ocenéni vSak nemust
byt pfiznivé, mize byt pfi¢inou neakceptace. Oba vztahy k sobé, prijeti i od-
miténi, vystupniované az do nenavistné podoby, se mohou dit zptsobem dil-
¢im, ale také celostnim. Neakceptuje-li clovék to, jak se v urcité situaci zacho-
al, odmitd sebe detailnim zptusobem. Neakceptuje-li néco tak celoZivotné
yznamného, jako je jeho vlastni télo, dospél k odmitdni celostnimu. Je ovéem
tfeba rozliovat mezi télesnym kazem doc¢asnym nebo trvalym a dil¢im neba
celkovym, zapric¢inujicim neakceptaci do¢asné nebo nastalo s riznou hloub-
kou intenzity. Jenom v piipadé nepfijeti trvalého a celostniho je mozno mlu-
it o totdlnim odmitani, které predstavuje trvalou a velmi zavaznou prekdzku
pii osvojovéni identity.
Pri¢inou miize byt télesnd vada, zohyzdéni po drazu, pfili§ maly vzrist, ko
mickd tloustka a jiné davody, zejména jsou-li okolim komentovéany zdporné
at uz doopravdy, nebo jenom v predstavach postizeného ¢lovéka.

Pojeti zaméfend na ivahu nebo na prozitek se kazdé na svij zpisob sho-
duji v tom, Ze odmitaji vnitfni nejednotnost ¢lovéka. Zatimco filozofie mluv
takovém pripadé o zddnlivé pravosti lidské bytosti, jejiz byti je nejednotné,
zaméruje se psychologie u ¢lovéka neschopného piijmout sebe na frustraci,
kterd z toho pro ného nevyhnutelné plyne. Takova tjma se projevuje zvlast

VNITRNI STRANY
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Mezititulek druhé Grovné

Zivé zahlavi: Klavika regular, 7,8 pt, vné, proklad 50
NAZEV KAPITOLY 21

6,5mm

neprimérené reaguje. Tehdy se muze dostat do stavu vazného ohrozeni celé
osobnosti.?

Zvlastni formou trvalé a celostni neakceptace, o niz byla fe¢ vyse, je od-
miténi vlastniho téla proto, ze ¢lovék proziva rozpor mezi vlastnim fyzickym
a psychickym pohlavim. Literatura hovofi poetickym jazykem o sviru duse
s télem.

Podle nauky viennského snému (1311), ktery uéi, Ze ,anima rationalis se
intellectiva sit forma corporis humani per se et essentialiter (DH 902), by;
takové uziti slova duse bylo ov§em neudrzitelné. Uvedenym zptisobem muize
byt uzito pouze jako oznaceni pro dusevni Zivot. Proto by vlastné mélo byt
slovo duse v této préci disledné davano do uvozovek, aby byl zfejmy rozdi
mezi uzitim filozofickym a empirickym.

Prozitek tohoto svaru miize dosdhnout velké intenzity a signalizovat ne-
prekrocitelnou piekazku pro dosazeni osobni identity. Jaky osudovy nedosta-
tek to predstavuje, ukazuje tivaha papezské akademie o klonovéni, oznacujic
dentitu za rozhodujici hodnotu ¢lovéka.*

Od té doby, co ¢lovék Zije na zemi, poutala pohlavnost (v tomto kontex-
tu patrné vhodnéjsi vyraz nez sexualita, viz nize) jeho intenzivni zdjem jako
transcendentni rys lidstvi. Svéd¢i o tom uz prvni stranky bible. Erotika jako
naklonnost ke krasné dusi v krdsném téle a sexualita jako zaujeti télem jsou
nevycerpatelnym zdrojem pro umeéleckou i védeckou inspiraci pravé tak
ako pro razné projevy lidové moudrosti. Termin sexudlni revoluce, uziva-
ny ve druhé poloviné 20. stoleti, naznacuje, ze v této dobé dochézi zejména

euroamerické kultufe nejen ke hlubokym zméndm v nahliZeni na eroticko-
sexudlni oblast, ale také ke snaze o pfislusnou zménu zivotniho slohu, ktery:
charakterizuji pojmy jako odtabuizovani, permisivita, respektovani prav se-
xudlnich mensin nebo i prévo na volbu vlastniho pohlavi.’

Mezititulek druhé arovné Klavika bold 12 pt, pred titukem mezera 1. 10,1/12,9 pt
Paralelné s timto celospolecenskym jevem, podminénym riznymi kulturni-
mi okolnostmi, se odvijel védecky zdjem o fadu otdzek, kterym dfive nebyla
énovéna (takovd) pozornost.”®

Piirodovédecké i humanitni obory sledovaly a sleduji nejen prislusné jed-
nani v normé in puncto sexus, ale jesté vice jednani ab-normalni, tedy takové
které neodpovida vyty¢ené a postupné zdokonalované normé.

Mimo normu jsou fyzicka fakta tykajici se utvareni lidského téla ze sexu-
dlniho hlediska, jak je tomu u hermafroditismu. Abnormalni vsak jsou také
psychicka fakta. projevujici.se.v.sexualnim. zivoté, neziidka i.se. zavaznym. so.
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Etika tedy povazuje za ukol odlisit jednani clovéka ve smyslu humanizace
sexuality nebo jeji integrace do multidimenziondlni lidské osoby jako jednén:
spravné od jednani nesprdavného a nabidnout tak ¢lovéku cennou orienta¢n
a normativni pomoc pfi jeho rozhodovéni.

Sotva by bylo mozno nalézt nékoho, kdo by na tomto poli obhajoval abso-
utni permisivitu (i kdyz zdsada proveditelné je dovolené je 1dkava a ma privr-
zence). Problém spoc¢ivd v tom, dorozumét se na vedeni hrani¢ni ¢ary, za niZ
e tieba umistit jednani neetické a nepochybné antietické.

Na tomto useku lze narazit na lidskou nouzi, kterd mtze nabyt — aniz to
okoli doty¢ného ¢lovéka tusi — az tragickych rozméra.” V celosvétovém mé-
fitku jsou zndmé iniciativy homosexudlné orientovanych lidi trpicich skutec-
né nebo domnéle nepochopenim ze strany heterosexudlt a dozadujicich se
nepopiratelnych nebo spornych prav, kterd by jim zajistila rovnocenné posta-

eni s ostatni spole¢nosti.

Klavika bold 10,1 pt, pfed titukem mezera 1 F. 10,1/12,9 pt,
mezi titulkem a textem 2x em mezera

Mezititulek tfeti irovné Z&amérnd a efektivni vnimavost pro nouzi, potte-
by a prani druhého ¢lovéka patii k samoziejmym pozadavkiam etiky. Védom:
dtlezitosti takovych postoji v mezilidskych vztazich se v teologické tradic
promitlo do katalogu tzv. skutku télesného a duchovniho milosrdenstvi, které
mimo jiné vyzaduji ve skutcich télesného milosrdenstvi navtévovat nemocné
a duchovniho milosrdenstvi tésit zarmoucené.'*

Jaky je (zejména sledujme oficidlni) postoj cirkve k sexudlni nouzi ¢lovéka
ktera byla svrchu naznacena? Za pomoc mize poslouzit jeji postoj, artiku-
ovany jeji ucitelskou sluzbou (magisteriem), k homosexualité jako sexudl-
nimu fenoménu, ktery v soucasnosti pouta dosti zna¢nou mérou pozornost
Ceské verejnosti. V dokumentu z poloviny osmdesatych let' je patrna snaha

vyvézenost mezi rozlienim sexuality lidsky vydafené na strané jedné a ci-
telnou nouzi ¢lovéka, dozadujiciho se uznani svych prav vyplyvajicich z jeha
sexudlni orientace na strané druhé. Smérnice je vedena v duchu fortiter in
re (odmitnuti alternativy k heterosexualité), suaviter in modo (s ohledem na
skute¢nou nouzi geneticky podminénych homosexudli, vystavenych této
mravni normé).

Pro etické posouzeni transsexualismu jako zévazné poruchy a z toho vyply-

ajici potfeby spiritudlni pomoci je nejprve tieba osvétlit zakladni lékafské
psychologickd, pfipadné obecné antropologicka fakta, kterd nejsou vefejnost
prilis zndma. Jde zejména o fakta eticky vyznamnad, vcetné socidlnich a préav-
nich dasledki snah takto zamérenych lidi. Pak bude mozno pronést tisudek
o lidsky.vydaieném. postupu. pii.Feseni jejich. potizi
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Last but not least, snaha prispét k artikulaci teologického stanoviska ma:
terapeuticky vyznam. I kdyz psychologové a lékati odeziraji od objektivni;
ceny zivotniho ndzoru postizeného ¢lovéka, nezapominaji, ze soulad mezi;
instituciondlné zajisténym) presvédc¢enim a cili psychologa piedstavuje cen-;
nou terapeutickou pomoc. Pacient'® pfece nepreskoc¢i uznévanou autoritu,
aniz by musel sdhnout po maladaptivnim fe$eni vnitfniho konfliktu, do kte-

rého by se dostal ignorovénim instituce, kterou uznava."
prerusovana ¢ara 0,5 pt pred i za odstavcem na osu 1 1. 12,9 pt:

Zcela zvlastni pfipad nouze predstavuje pomérné nedavno zjistény, vefejnosti malo
znamy fenomén transsexuality. V pfipadé transsexuality je nutno mluvit o skuteéné
nouzi, potfebach a pfanich, ktera by neméla zustat druhymi lidmi ignorovana, mnohdy
s pocitem absurdity vici transsexualnim tendencim, coZ se muZe tykat i nejblizsich
rodinnych pfisludnika takto zaloZzenych lidi.

Cilem této studie je pfispét k rostoucimu poctu publikaci teologické etiky o trans-
sexualné zalozenych ¢lenech cirkve (cirkvi) pfedeviim ze spiritualniho hlediska, kon-
krétné na zpusob teoretického podkladu pro praktickou praci zpovédnika. Tim chce
takto postizené lidi ujistit o tom, Ze cirkev o nich vi a nestavi se k nim zady jako k pfi-
1i§ vyjimecnému jevu, ktery mize potitat pouze s pozornosti tizce odbornych psy-
chologickych a lékafskych kruht. Naopak, chce jim sdélit, Ze ma pro né porozuméni
a snahu jim v jejich duchovnich potiZich pokud moZno vyjit vstfic. VZdyt jinak by jim
hrozil pocit nedostatecné socialni integrace a tim také ztracejiciho se duchovniho do-
mova. Ze se ani svétonazorové jinak orientovani transsexudlové neztraceji ze zorné-
ho pole cirkve, je samozfejmosti, vZdyt v sexualnich otazkach se jedna o obecné lid-
ské problémy, feSené nezavisle na osobnim pfesvédceni. Nelson a Longfellow (1994)
ujistuji, Ze jsou tisice osob, které potfebuji a touzi po porozumeéni cirkve a pfitakani

jejich sexualité. vlozeny text: Klavika regular 8/12,9 pt, zarovnani do bloku,
déleni slov, odstavcova zarazka 10.1 pt, odsazeni vlevo i vpravo 2 x 10,1 pt:

Last but not least, snaha prispét k artikulaci teologického stanoviska mé:
terapeuticky vyznam. I kdyz psychologové a lékati odeziraji od objektivni:
ceny zivotniho nézoru postizeného clovéka, nezapominaji, ze soulad mezi:
instituciondlné zajisténym) presvédc¢enim a cili psychologa predstavuje cen-
nou terapeutickou pomoc. Pacient'® prece nepresko¢i uznavanou autoritu,
aniz by musel sadhnout po maladaptivnim feseni vnitfniho konfliktu, do kte-
rého by se dostal ignorovénim instituce, kterou uznava."

Pro etické posouzeni transsexualismu jako zdvazné poruchy a z toho vyply-
ajici potteby spiritudlni pomoci je nejprve tieba osvétlit zdkladni Iékarska,
psychologickd, piipadné obecné antropologicka fakta, ktera nejsou vefejnosti:
prilis zndma. Jde zejména o fakta eticky. vyznamna, véetné socidlnich a.pray-
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Obrézek zalomeny na zrcadlo.
Obrazky komentujici text na zrca-
dlo, ilustrativni a voInéjsi obrazky
na spad.

Obr. 45 / Popisek obrazku popisek: Klavika bold + regular 8/12,9 pt, zarovnani na:
praporek vidy ke hibetu, odsazeni od obr. min. 2 mm
To je ontologicky nejdtlezitéjsi funkce pohlavi, protoZe nic nelze z hledis-
ka jeho efektivity srovnat se vznikem nového fyzického Zivota.”® Ryze fyzic-
ké sexualita je (¢i spise ma byt) integrovana do celku lidské osoby, kde hraje
mnohem bohatsi roli nez jako pouhy nastroj rozmnozovani. Tyka se vsech
slozek multidimenziondlni lidské osoby, jeji raciondlni, emociondlni, indivi-
dudlni, socidlni, imanentni i transcendentni stranky. Tuto skutec¢nost chce
yjéadrit pojem ,gender, rod, oznacujici ve, co jakymkoliv zptisobem patf:
k pohlavi.
U obou forem pohlavi Ize rozliovat znaky, které prislusi pouze jednomu
z nich (tzv. pohlavné specifické znaky, jakym je pohlavni organ), od znaki
které jednomu z nich intenzitou a vyskytem prislusi prevdzné (tzv. pohlavné
typické znaky, jakym je fyzicky rast vlasii a voust, psychicky charakteristické
psychologické ladéni obou pohlavi). Z faktu, ze u ¢lovéka je mnohem vic zna-
ka pohlavné typickych nez specifickych, uzaviraji néktefi odbornici, Ze jsou
u né¢ho i biologicky zalozené rozdily v sexudlnim chovani podstatné urceny
kulturnimi a dusevnimi vlivy.®
Pohlavni diferenciace probiha jiz v prenatélnim stadiu vyvoje ¢lovéka, po-
mérné zéhy po poceti. Podle souc¢asného stavu baddani se mozkové centra pro
sexualitu tvofi na rozhrani 3. a 4. mésice nitrodélozniho Zivota. Sidlo sexualit
e tedy v mozku a neni podstatné ovlivnitelné psychologickymi zdsahy, kdyZ
k nim pozdéji dozraji podminky.® Zacatek dvou vyvojovych cest k muzstv
a Zenstvi je mezi 15.-19. mésicem po narozeni. Po¢dte¢ni sexudlni identifika-
ci.v.podobé razliseni hracek pro.chlapce a dévéata je dité schopno.zvladnout
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Obrazek zalomeny na spad — j
ke hibetu. Obrazky komentujici text na zrca-
dlo, ilustrativni a volnéjsi obrazky na spad

Obr. 47 / Popisek obrazku popisek: Klavika bold + regular 8/12,9 pt, zarovnani na
praporek vidy ke hibetu, odsazeni od obr. min. 2 mm

asi ve dvou letech. V té dobé je také schopno rozeznat pohlavi dospélych na
fotografii, o rok pozdéji pohlavi druhych déti. Své vlastni pohlavi zna velm
dobre asi ve 30. mésici po narozeni.”” Klicovy vyznam md vnitini zpracova-
ni poznanych rozdili pohlavi. Tento proces neprobiha hladce. Psycholozka
Fastova (1996) mluvi o zranujici zkusenosti s anatomickymi rozdily pohlavi
které neziistane usetieno zadné dité ve druhém roce svého véku.”

Soudi se, ze je tento vyvoj ireverzibilné ukoncen ve ¢tyfech letech zivota
Z4douci cil diferenciace, dosazeni pohlavni identity, popisuje sexuolog Mo-
ney jako zavére¢ny bod dimorfné zaloZenych sexudlnich vyvojovych kroku.?

To je ontologicky nejdtlezitéjsi funkce pohlavi, protoze nic nelze z hledis-
ka jeho efektivity srovnat se vznikem nového fyzického Zivota.” Ryze fyzic-
ké sexualita je (¢i spiSe mé byt) integrovana do celku lidské osoby, kde hraje
mnohem bohatsi roli nez jako pouhy ndstroj rozmnozovani. Tyka se vsech
slozek multidimenziondlni lidské osoby, jeji racionalni, emocionalni, indivi-
dudlni, socidlni, imanentni i transcendentni stranky. Tuto skute¢nost chce
vyjadrit pojem ,gender*, rod, oznacujici vse, co jakymkoliv zptisobem patf
k pohlavi.

U obou forem pohlavi Ize rozliSovat znaky, které pfislusi pouze jednomu
z nich (tzv. pohlavné specifické znaky, jakym je pohlavni organ), od znaka
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typické znaky, jakym je fyzicky rust

lasti a voust, psychicky charakteris- Obrézek zalomeny do textu: vzdy k vn&jsi
. , . , ., strané a jen takovy obrazek, ktery komentuje
tické pSyChOlOglee ladéni obou po- urcité misto v textu pfip. ktery kvalitou neune-

. v v v . se zvét3eni na $ifku zrcadla & na spad.
hlavi). Z faktu, Ze u ¢lovéka je mno-

hem vic znaka pohlavné typickych

nez specifickych, uzaviraji nékter{
odbornici, ze jsou u ného i biologicky
zalozené rozdily v sexudlnim chovéni
podstatné urceny kulturnimi a du-
sevnimi vlivy.”

Pohlavni diferenciace probiha jiz

prenatdlnim stadiu vyvoje cloveé-
ka, pomérné zahy po poceti. Podle
soucasného stavu badani se mozkova
centra pro sexualitu tvofi na rozhrani
3. a 4. mésice nitrodélozniho Zivota.
Sidlo sexuality je tedy v mozku a neni
podstatné ovlivnitelné psychologickymi zésahy, kdyz k nim pozdéji dozraj

0Obr. 48 / Popisek k obrazku

podminky.?® Za¢itek dvou vyvojovych cest k muzstvi a Zenstvi je mezi 15.—19
mésicem po narozeni. Po¢dtec¢ni sexudlni identifikaci v podobé rozliseni hra-
ek pro chlapce a dévcata je dité schopno zvlddnout asi ve dvou letech. V té
dobé je také schopno rozeznat pohlavi dospélych na fotografii, o rok pozdéj
pohlavi druhych déti. Své vlastni pohlavi znd velmi dobfe asi ve 30. mésici pa
narozeni.” Klicovy vyznam ma vnitini zpracovani poznanych rozdili pohlavi
‘Tento proces neprobihd hladce. Psycholozka Fastova (1996) mluvi o zranujic
zkusenosti s anatomickymi rozdily pohlavi, které nezistane usetfeno zadné
dité ve druhém roce svého véku.”

Soudi se, ze je tento vyvoj ireverzibilné ukoncen ve Ctyfech letech zivota
Z4douci cil diferenciace, dosazeni pohlavni identity, popisuje sexuolog Mo-
ney jako zavére¢ny bod dimorfné zalozenych sexudlnich vyvojovych kroka.”
To je ontologicky nejdtlezitéjsi funkce pohlavi, protoZe nic nelze z hledis-
ka jeho efektivity srovnat se vznikem nového fyzického Zivota.” Ryze fyzic-
ké sexualita je (¢i spie ma byt) integrovana do celku lidské osoby, kde hraje
mnohem bohatsi roli nez jako pouhy ndstroj rozmnozovéni. Tyka se vsech
slozek multidimenzionalni lidské osoby, jeji raciondlni, emociondlni, indivi-
dudlni, socidlni, imanentni i transcendentni stranky. Tuto skute¢nost chce
yjadrit pojem ,gender, rod, oznacujici ve, co jakymkoliv zptisobem patf:

pohlavi.
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U obou forem pohlavi Ize rozliSovat znaky, které prislusi pouze jednomu
z nich (tzv. pohlavné specifické znaky, jakym je pohlavni orgén), od znaka
které jednomu z nich intenzitou a vyskytem ptislusi prevézné (tzv. pohlavné
typické znaky, jakym je fyzicky rist vlast a voust, psychicky charakteristické
psychologické ladéni obou pohlavi). Z faktu, ze u ¢lovéka je mnohem vic zna-
ka pohlavné typickych nez specifickych, uzaviraji nékteti odbornici, ze jsou
u ného i biologicky zalozené rozdily v sexudlnim chovani podstatné urceny
kulturnimi a dusevnimi vlivy.”

Kolonka buriky obsah buriky
Kolonka buriky obsah buriky
Kolonka buriky obsah buriky
Kolonka buriky obsah buriky
Kolonka buriky obsah buriky

Pohlavni diferenciace probih4 jiz v prenatélnim stadiu vyvoje ¢lovéka, po-
mérné zéhy po poceti. Podle soucasného stavu baddni se mozkové centra pra
sexualitu tvofi na rozhrani 3. a 4. mésice nitrodélozniho Zivota. Sidlo sexualit
abulka: Klavika regular 8/12,9 pt, zarovnani na levy praporek, &isla s

poradovou sazbou, vyuzivat pro nadiazené buriky vypli 33% cernou,
ednoduché ¢ary 0,5 pt.
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Literatura Klavika bofd 101" pt/ 12,08 pt, proklad 50, zarovnant nia 1evy praporek;
odsazen od textu o 1 F. + prerusované &ra 0,5 pt

HAMAN, Ales
2000 Nastin ceske literarni kritiky (Jinoéany: H&H) Ez‘sgf;‘f%‘é‘f;g(;nzi'zg‘z ;zz‘;‘;g:?" na levy
KLIK, Josef (ed.) 2. a dal3ich Fadkad 10,1 pt
1941 Listy acty a pratelstvi (Praha: Vysehrad)
KORALKA, Jifi
1998 Frantisek Palacky (1798-1876) (Praha: Argo)
KRAUS, Arnost
1937/1938 ,,Masaryk organizator ceské védy"; Nase doba XLV, s. 581-588
SVOBODA, Karel
1929 , Pojem filologie®; in Sbornik pfedndsek proslovenych na prvnim sjezdu ésl. profesort
filosofie, filologie a historie v Praze 3.-7. dubna 1929 (Praha: Staly pfipravny vybor sjezdovy),
s.331-340

Resume Klavika bold 10.1 pt/12,09 pt, proklad 50, zarovnani na levy praporek, odsazeni od
predch. textu o 2 F, od nasledujiciho textu 1 + prerusovand ¢ara 0,5 pt

Literary history was long treated as part of philology, lacking its own distinct methodological foun
dations. The basic prerequisite for promoting it as an independent discipline was to find a way to
ormulate what it dealt with and how. Its existence next had to be ensured by institutionalizing it
particularly by publishing a scholarly journal to communicate the new discipline and establishing &
university chair to ensure its continuity.

Klavika regular 8/12,9 pt, zarovnani do bloku,
déleni slov
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Obsah

43,6 mm

Klavika bold 10.1 pt/12,09 pt, fproklad 50, zarovnani na levy praporek,
odsazeni od textuo 1 1.

bsah 4
DVOO . o e 5
Nastin ceské literarikritiky. . . . . ... .. 11
Profily osobnosti. . . . . . . . .. 19
Nékolik slov zavérem, zejména o metodé 256
Literatura . . . . . . . 300

Klavika regular + bold 8/12,9 pt, zarovnani do
bloku, odsazeni 2. a dalsich fadkad 10,1 pt
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43,6 mm

Autor / Autofi
Nazev pub|ika(e Klavika light + bold 10.1 pt/12,09 pt, proklad 50, zarovndni na levy praporek

Podtitul

\lydavatel: Jihoceska univerzita v Ceskych Budgjovicich
Rok vydani: 2007

Vydani: 1. (2., 3., ...)

Odpovédny redaktor: XX

azykova korektura: XX volitelné, nepovinné tdaje
Sazba: Grafické studio XX

Vytiskla: Tiskarna XX

SBN 123-456-789-02

Klavika regular 8/12,9 pt, zarovnani na levy
praporek, bez déleni slov
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2.2.3.1. Poznamka: knihy formatu 176 x 250 mm

Grafické feseni vétsiho formatu (176 x 250 mm) kopiruje pravidla pro
format mensi podle jednoduché zasady: pres vyssi pocet radki a vétsi
potisténou plochu ztstavaji prvky na svych mistech, vychozim umis-
ténim jsou pro né hranice zrcadla a k nim se — fizeny nejblizs$i hranou
zrcadla — vztahuji stejné, jako na strance mensiho formatu:

azev publikace

ng dva radky
G

KNIHY FORMATU 176 X 250 MM [s6]
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Korektorské znacky

Korekturni znaménka se stala, populdrné feceno, malym esperantem, kterym

se dorozumivaji redakce a nakladatelstvi s tiskdrnou a v tiskdrné opét

korektofi a revizofi se sazec¢i. Délime je na znaménka:

1. pro v¥ménu, vypusténi a vsunutf;

2. pro rizné zmény v sazb& i umisténi exponentl a indexi;

3. pro zménu mezer;

4. pro vyznaceni nebo zatazeni odstavce, novou fadku, zvyraznéni nebo
zménu pisma;

. pro opravu technickych nedostatkl sazby;

6. pro opravu tabulek a tabeli;

7. pro zru$eni vyznacené korektury.

(S}

—

. Znaménka pro vyménu, vypusténi a vsunuti

Viménu jednoho pismene za jiné vdznacime tim zpQ- /
sobem, Ze chybné pismeno v textu pietrhneme sviylou ; 4
H«u carou (popi‘[}adé doplnime vlajeckou) a totéfznaménko fj':
opakujeme na okraji otisku. Vpravo vedle né¢ho napi-
79’ Seme p{smen;’ spravné. Je-li v jedné Fédce vice oprav,
dz % poujijcme rt;‘ln}?ch znamének, kterd opaku_jﬁme na Ta’, 1,5
okraji otisku ve stejném pofadi jako v teftu. Totéz 7.
47 énaménko se nesmi opakovat v péti nasledujicich fad-
cich. Tuto zdsadu nelze dodrZet pfi velkém poctu chyb.
ﬁg Slitky f1, fi, ﬂ znadime znaménkem pro vyménu dvou
nespravnych pismen a na okraji otisku vyznacime uve-
denym zpiisobem s oblou¢kem nahofe, anebo dole.
V sazbé cizich fedi se setkdme se skupinou téchto pismen:
fff, ffi, ffl. Slitck je vZdy u posledni dvojice. Je-li vysazen
slitekﬂ‘(ﬁ, fl), a¢koli byt vysazen nemd, znacime jej jako Uf/f
vyménu nespravného pismene a na okraji vyznacime
oddéleni obou pismen svislou ¢arkou.
PoSkozend pismena opravujeﬁe stejné jako pismena T
chybna (a na okraji otisku je jednou podtrhneme). =
Cizi pismena, tj. pismena z jiného typu, opravujeme 1’2’
té# jako pismena chybn4 (a na okraji otisku je podtrh- =
neme dvakrat). Vyskytuje-1i se cizf pismeno v linotypové
(fadkové) sazbé v nekolika Fadcich, vyznatime je v otis-
X— ku podtrzenim kfizkem a na okraji fddky vodorovnou
A— &arou s Jiizkem. Netekdme, aZ docteme sloupec, a oka-
A= mZit¢ upozornime na chybu vedouctho }sorcktomy.
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Chybéjict pismena, je-li uprostied slova meﬂa, vyzna- [] Z¢t

¢ime tak, Ze pretrhneme pismeno pred mezerou i za ni,
spojime je vodorovnou ¢arou a na okraji otisku se napisi
|/ 4m, spolecné s chybgjicim piUnnm. Neni-li ve slové mezera,
pretrhneme bud pismeno pfed chybéjicim pisthnem,
nebo za nim a na okraji je napifeme spolecné.
Pismena blokovand opravujeme jako pismena chybnd.
[B (Blokujeme, je-li neditelny rukopis.) U linotypové sazby,
de je blokovan{ jednotlivych pismen vylouceno, pouzi-
vime vyrazné znaky, napf. ???? MMMM apod.
-/'27 7‘”’ 7g}ménu malého pismmeja velké nebo opacné¢ znac¢ime
jako chybné pismeno. (Ve stitech RVHP pouzivajicich
azbuku se je3té pi¥i dvé ¢arky nad pismenem, md-li byt
malé, a pod nim, ma-li byt velké.)

Dué nebo vice chybnych pismen vyzdicime tak, ze pretrh-
neme svislou ¢arou prvni a posledni chybné pismeno,
spojime vodorovnou ¢arou a na okraji otisku vpravo od
znaménka napfSeme spravne.

Piebyteind pismena nebo pebefslova ptetrhneme podob-

né a na okraji otisku vedle znaménka pFipfieme deleatur

4}\ Miuzeme pouzit znamének [1LJ — F ML Lr

Cely odstavee nebo vice chybnjch ¥ddek ptetrhneme obal-
kovité a na okraji otisku pfipfSeme znaménko deleatur.
(Ve staitech RVHP pi§icich azbukou se pouziva Qaby
nedoslo k zdméné znaménka deleatur s s.)

Prebyteind ’I_u’rmann L. lova y" tehnem dabad
1 na okrajiotr le znamén "mk
feleatur (). Celyedstavec n hybnych fadek
i M

Chybi-li slovo nebo nékolik {pouzijeme nékterych zna-
mének pro vsuvku. Na okraji otisku vpravo od znamén-
ka napffeme chybéjici slovo nebo nékolik slov. (Plati
téz pro chybéjici interpunkci.) Chybi-li véta nebo cely
odstavec, nevypisujeme text. Na otisku uvedeme viak
stranku rukopisu. (Napf. Viz rkp. 24.) Chybéjici text
oznacime v rukopise nejlépe barevnou tuzkou. [Dalsi
znaménka ¥ A & YV VA |

Spojovnik (spojovaci carku) uprostied slova a rozdélo-
vaci znaménko (divis) zna¢ime bud znaménkem pro
vsuvku, nebo jako chybéjici pismeno (Jﬁ ve slové me-
zera). Ncrjli ve slové mezera, zna¢ime znaménkem pro
vyménu.

Pomltku znatime stejné jake spojovnik, ale od pred-
chézejiciho i nésledujictho pismene ji oddélujeme me-
_LT/_'T/ zcrmizéménou divisu a pomlZky se tasto chybuje.

L
S
[
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Chybi-li jedna fddka nebo nékolik fadek, pouZijeme
nékterého z uvedenych znaménck <= < <~ > =

Vedle ného na okraji otisku napifeme chybéjici text nebo A W

Chybi-li obrdzek, tabulka nebo schéma aped., lze po-
uzit nékterého z uvedenych znamének s doplnénim é&isla
obrazku, tabulky, schématu apod.

oO— O— O&— I—

i

2. Lnaménka pro rizné zmény v sazbé a umistént exponentit
a indexi

n
[ ot |

Prehozend pismena, slz{wky nebo slova opravujeme tav.
W. Neni-li vyznadeni témito zna-
ménky srozumitelné, pouZijeme znaménka jako pro dvé
chybnd pismena vedle sebe.

. ! 2
Nesprdavny slovosled korigujeme tak, Ze oéfsl:l!lj eme slova 4 2 7

jednotlivd ve spravném pofadi a na okraji otisku &isla
opakujeme.

Je-li_slovosled porufen _jen jednim slovem, které je ngr
Pédce., pouzivime znaménka, které vpisujeme do
textu a opakujeme na okraji otisku.
jehoz Sipka znaé&i spravné umisténi.

Dué prehozené fddky oznatime na okraji znaménkem,

3 — mnasledovat.
2~ carami a ocislujeme je ve spravném pofadi, v jakém maji
A —— Prehdzené Fidky oznatime na jejich okraji vodorovnymi

B

¥—Chybnou zardZku vyznadime uvedenym znaménkem
Ez slovniho vysvétleni.
<

vlevo opravime znaménkem, jehoz kolmé &ary znac

apomenutou zardZku nebo posunuti textu vpravo nebc[l F

kam ma byt vy¢nivajici ¢ast Fadky posunuta.

Posunuti vidky nahordl neho dolij, nazna¢ime znamén-
kem, jehoz vodorovné Céry urtuji, jak se md text po-
sunout.

Exponenty a indexy vyznacime nasledujicfmi znaménky :
exponent prvniho stupné V ; index prvniho stupné/\ ;
exponent druhého stupné¥ ; index druhého stupnéfy

KOREKTORSKE ZNACKY



3. Lnaménka pro zménu mezer

Typografickd pravidla vyZzaduji, aby mezery mezi
slovy byly stejné.
Y’T Fsou-lj mezeajJTmezlﬁlozgmwsifjné:rpouii\'émr;:namének
\JJFL pquzt'xien nebo rozsiteni mezer. (V nékterych statech
RVHP se pouziva znaménka ’L pro vyrovnani né¢kolika
nestejnych mezer v igdce.)

:( Chybi-li mezera mezjdvéma sloyy, pouzijeme tohoto zna-
ménka. (V mnohych nagich tiskdrnich je rozdffen —
hlavné u linotypové sazby — tcnt_]zpﬁsnl ; yznadovini.)

Nemd-li byt mezera mezi slovy (napf. pracovné_pravni)

« nebo mff_:zi pismeny, pouzijeme uvedeného znaménka.

Je-li ve slové (napi. védeckottechnicky) rozdélovact zna-
ménko, které tam byt nemd, opravime je znaménkem,
jez mizeme téZ pouZit, je-li uprostied slova o jedno
pismeno vice.

© Oy,

KZmenseni mezery mezi fddky naznac¢ime znaménkem
< skladajicim se z vodorovné ¢ary a uzavieného obloucku.
ProtoZe se znaménko umistuje k okraji sazby, nenf treba
%jegpakovat na okraji otisku. Vedle znaménka lze uvést,
o kolik se m4 mezera zmeniit.
LvélSent mezery mezi ¥ddky naznaéime znaménkem ob-
dobnym, sklddajicim se opét z vodorovné ¢ary, ale ote-
D—Fen¢ho obloutku. Znaménko neni tieha opakovat na
okraji otisku. U znaménka lze uvést, o kolik se ma
mezera zvEtsit.

Lrufeni mezery mezi fddky vyznacime znaménkem E—3
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Klavika (Eric Olson, Process Type Foundry)

Light 9/1 pt.

Light 72 pt.

Light Italic 9 pt.

Light Roman 9 pt.

KLAVIKA
Light Roman e- Italic

To reach the police office he had to go straight forward
and take the second turning to the left. It was only a few
paces away. But at the first turning he stopped and, after
a minutes thought, turned into a side street and went two
streets out of his way, possibly without any object, or pos-
sibly to delay a minute and gain time. He walked, looking
at the ground; suddenly someone seemed to whisper in his
ear; he lifted his head and saw that he was standing at the
very gate of the house. He had not passed it, he had not
been near it since that evening. An overwhelming, unac-
countable prompting drew him on. He went into the house,
passed through the gateway, then into the first entrance
on the right, and began mounting the familiar staircase

to the fourth storey. The narrow, steep staircase was very
dark. He stopped at each landing and looked round him
with curiosity; on the first landing the framework of the
window had been taken out. “That wasn't so then,” he
thought. Here was the flat on the second storey where
Nikolay and Dmitri had been working. “It's shut up and

Riba27

And now, bare walls, no furniture; it seemed strange. He
walked to the window and sat down on the window-sill.
There were two workmen, both young fellows, but one much
younger than the other. They were papering the walls with

a new white paper covered with lilac flowers, instead of the
old, dirty, yellow one. Raskolnikov for some reason felt horri-
bly annoyed by this. He looked at the new paper with dislike,
as though he felt sorry to have it all so changed. The work-
men had obviously stayed beyond their time and now they
were hurriedly rolling up their paper and getting ready to go
home. They took no notice of Raskolnikov’s coming in; they
were talking. Raskolnikov folded his arms and listened. “She
comes to me in the morning,” said the elder to the younger,
“very early, all dressed up. ‘Why are you preening and prink-
ing?'says I. 'l am ready to do anything to please you, Tit
Vassilitch!" That's a way of going on! And she dressed up like
a regular fashion book!” "And what is a fashion book?” the
younger one asked. He obviously regarded the other as an
authority. “A fashion book is a lot of pictures, coloured, and

Quiv'\'/sy
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Regular 9/11 pt.

Regular 72 pt

Regular Italic 9 pt

Regular Roman 9 pt.

PiISMO

KLAVIKA
Regular Roman e- Italic

To reach the police office he had to go straight forward
and take the second turning to the left. It was only a few
paces away. But at the first turning he stopped and, after
aminutes thought, turned into a side street and went two
streets out of his way, possibly without any object, or pos-
sibly to delay a minute and gain time. He walked, looking
at the ground; suddenly someone seemed to whisper in
his ear; he lifted his head and saw that he was standing
at the very gate of the house. He had not passed it, he
had not been near it since that evening. An overwhelming,
unaccountable prompting drew him on. He went into the
house, passed through the gateway, then into the first
entrance on the right, and began mounting the familiar
staircase to the fourth storey. The narrow, steep staircase
was very dark. He stopped at each landing and looked
round him with curiosity; on the first landing the frame-
work of the window had been taken out. “That wasn’t so
then,” he thought. Here was the flat on the second storey
where Nikolay and Dmitri had been working. “It’s shut up

Sdiehtl

And now, bare walls, no furniture; it seemed strange.

He walked to the window and sat down on the window
sill. There were two workmen, both young fellows, but
one much younger than the other. They were papering the
walls with a new white paper covered with lilac flowers,
instead of the old, dirty, yellow one. Raskolnikov for some
reason felt horribly annoyed by this. He looked at the new
paper with dislike, as though he felt sorry to have it all so
changed. The workmen had obviously stayed beyond their
time and now they were hurriedly rolling up their paper and
getting ready to go home. They took no notice of Raskol-
nikov's coming in; they were talking. Raskolnikov folded
his arms and listened. “She comes to me in the morning,”
said the elder to the younger, “very early, all dressed up.
‘Why are you preening and prinking?’ says I. ‘I am ready to
do anything to please you, Tit Vassilitch!” That's a way of
going on! And she dressed up like a regular fashion book!”
“And what is a fashion book?” the younger one asked. He
obviously regarded the other as an authority. “A fashion
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Medium 9/11 pt.

Medium 72 pt

KLAVIKA
Medium Roman ¢ Italic

To reach the police office he had to go straight forward
and take the second turning to the left. It was only a few
paces away. But at the first turning he stopped and, after
a minutes thought, turned into a side street and went
two streets out of his way, possibly without any object,
or possibly to delay a minute and gain time. He walked,
looking at the ground; suddenly someone seemed to
whisper in his ear; he lifted his head and saw that he was
standing at the very gate of the house. He had not passed
it, he had not been near it since that evening. An over-
whelming, unaccountable prompting drew him on. He
went into the house, passed through the gateway, then
into the first entrance on the right, and began mounting
the familiar staircase to the fourth storey. The narrow,
steep staircase was very dark. He stopped at each landing
and looked round him with curiosity; on the first landing
the framework of the window had been taken out. “That
wasn’t so then,” he thought. Here was the flat on the sec-
ond storey where Nikolay and Dmitri had been working.

And now, bare walls, no furniture; it seemed strange.

He walked to the window and sat down on the window

sill. There were two workmen, both young fellows, but
one much younger than the other. They were papering the
walls with a new white paper covered with lilac flowers,
instead of the old, dirty, yellow one. Raskolnikov for some
reason felt horribly annoyed by this. He looked at the new
paper with dislike, as though he felt sorry to have it all so
changed. The workmen had obviously stayed beyond their
time and now they were hurriedly rolling up their paper
and getting ready to go home. They took no notice of
Raskolnikov’s coming in; they were talking. Raskolnikov
folded his arms and listened. “She comes to me in the
morning,” said the elder to the younger, “very early, all
dressed up. ‘Why are you preening and prinking?’ says I.

‘l am ready to do anything to please you, Tit Vassilitch!’
That’s a way of going on! And she dressed up like a regular
fashion book!” “And what is a fashion book?” the younger
one asked. He obviously regarded the other as an
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KLAVIKA
Bold Roman ¢ Italic

And now, bare walls, no furniture; it seemed strange.

He walked to the window and sat down on the window
sill. There were two workmen, both young fellows, but
one much younger than the other. They were papering the
walls with a new white paper covered with lilac flowers,
instead of the old, dirty, yellow one. Raskolnikov for
some reason felt horribly annoyed by this. He looked at
the new paper with dislike, as though he felt sorry to have
had obviously stayed
beyond their time and now they were hurriedly rolling

up their paper and getting ready to go home. They took
no notice of Raskolnikov’s coming in; they were talking.
Raskolnikov folded his arms and listened. “She comes to
me in the morning,” said the elder to the younger, “very
early, all dressed up. ‘Why are you preening and prink-
ing?’ says I. ‘l am ready to do anything to please you, Tit
Vassilitch!’ That’s a way of going on! And she dressed

up like a regular fashion book!” “And what is a fashion
book?” the younger one asked. He obviously regarded the
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To reach the police office he had to go straight forward
and take the second turning to the left. It was only a few
paces away. But at the first turning he stopped and, after
a minutes thought, turned into a side street and went
two streets out of his way, possibly without any object,
or possibly to delay a minute and gain time. He walked,
looking at the ground; suddenly someone seemed to
= whisper in his ear; he lifted his head and saw that he was
Q standing at the very gate of the house. He had not passed it all so ch d. The k
E it, he had not been near it since that evening. An over-
E helming, unacc p drew him on. He
went into the house, passed through the gateway, then
into the first entrance on the right, and began mounting
the familiar staircase to the fourth storey. The narrow,
steep staircase was very dark. He stopped at each landing
and looked round him with curiosity; on the first landing
the framework of the window had been taken out. “That
wasn’t so then,” he thought. Here was the flat on the sec-
ond storey where Nikolay and Dmitri had been working.
a
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Warnock Pro (Robert Slimbach, Adobe)

‘Warnock Pro

Warnock Pro is a new type composition family named after the
co-founder of Adobe Systems, John Warnock, whose visionary

). spirit led to major advances in desktop publishing and graphic

arts software. Warnock Pro is a highly readable and serviceable
family, built upon sound principles of classical design while being

E E strongly centered in our time. As a full-featured OpenType family,

with Latin, Cyrillic, and Greek character sets in a variety of weights
B r and optical size ranges, Warnock Pro is truly a state-of-the-art

composition family that performs a wide variety of typographic

tasks with quiet elegance. Its contemporary design and classical

appeal lends documents an air of modernity and sophistication.

How the project began

In early 1997, John Warnock’s son, Chris, approached Adobe type
designer Robert Slimbach with a request to design a typeface for
his father’s personal use. Slimbach took on the project as a back-
ground activity with the intention of designing a single weight
display roman design. After examining his early efforts, Slimbach
saw potential to expand upon the concept by designing a com-
panion italic font. Eventually these typefaces evolved into a large
composition family. Instead of limiting its use as a private set of
fonts, all agreed that it should be released for wider distribution
as an Adobe Original OpenType family.

Modern Imaging and Printing

Warnock Pro addresses the technical concerns of both on-screen
viewing and modern printing. Its cleanly drawn forms, which are
I I sturdy in design and fully hinted, are sympathetic to on-screen
n imaging, ensuring that fonts rasterize cleanly at a variety of resolu-
tions. Warnock Pro also performs extremely well when printed
under less than ideal conditions. The robust weight of the regular

An enlarged letter ‘n’

at low resolution and text design, along with crisp letter features and practical propor-
high resolution. . . . . .
tions of the entire family, result in a type family that can hold up

well when printed on coated or uncoated stock.

PISMO WARNOCK [66]



Diamonds
Diamonds
Diamonds
Diamonds

Classifying Warnock Pro

Rather than falling into any single historical classification, the
features of Warnock Pro are eclectic, borrowing elements from
earlier lettering disciplines and introducing new features previ-
ously unseen in a text type. The serifs, which are unbracketed and
triangular, help to give the type a chiseled appearance. This serif
style is often associated with Latine typefaces. In Warnock Pro, the
serifs are razor sharp at display sizes, becoming heavier and wedge-
shaped in the smaller optical masters where a more rugged design
is required for optimum letter definition.

The classical letter proportions of the roman designs are typically
associated with old style types, although they have been refined
to give the fonts a more contemporary appearance. The shape
and stress of round elements in the typeface are reminiscent of
transitional types, being neither purely calligraphic nor geometric.
And Warnock Pro’s exacting construction, along with many unique
but unobtrusive features, is pure twenty-first century.

Warnock Pro’s structure is both rational and dynamic, striking
a balance between innovation and restraint. A mix of calligraphic
and constructed character shapes, as well as both angular and
rounded elements, give clarity and visual tension to the family.
According to Slimbach, ‘I set out to make a family that embodies
both John'’s character and that of Adobe by giving the letterforms a
progressive and slightly technical feel, but with warmth and human-
ity. I wanted to make a type family that looks to the past as well
as to the future”

Early Design Work

Much of the form of Warnock Pro was derived from Slimbach’s
drawings and handwritten exercises with a broad-edged pen. “Even
though I intended the face to have a logical and exacting quality,

1 also wanted the letters to have an organic basis. Writing and
drawing letterforms was a means of quickly putting down on paper
spontaneous shapes that might find their way into the typeface.”
The resulting sketches served as source material for much of the
character of the finished design.
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‘Warnock Pro Glyphs

Warnock Pro’s large glyph complement was designed to further
meet the exacting requirements of professional typographers and
designers throughout the world. Its diverse international glyph

set encompasses most Latin-based languages, and includes such
typographic niceties as swash capitals, small capitals, oldstyle fig-
ures, a large ornament set, alternate forms, international monetary
symbols, and expanded mathematical symbols. There are also com-
plete families for Greek and Cyrillic based languages.

OLDSTYLE FIGURES These figures are designed with ascenders
and descenders and have features and proportions compatible
with the lowercase characters of the typeface. Oldstyle figures,
also known as hanging figures, are typically used for text setting
because they blend in well with the lowercase. In Warnock Pro
they are available in both fitted and tabular versions.

123456789 0%&
1234567890 ¢

REGULAR FIGURES These figures are designed to be compatible
with the capital letters. They are usually capital height or slightly
smaller and are typically designed with identical widths. They are
also commonly used in tabular settings such as in financial reports.
The Warnock Pro regular figures are available in both fitted and

tabular versions.
1234567890 &
1234567890 ¢

SMALL CAPITALS These letterforms are smaller versions of the
normal capitals and are designed to be visually compatible with the
lowercase characters of the typeface. They can be used to introduce
the first few words at the beginning of a story, or to highlight key
words within text. Warnock Pro includes small capitals in all the
roman and italic weights for the Latin fonts.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY2Z
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SWASH CAPITALS Swash capitals, which originated in the italic
handwriting of the Italian Renaissance, were adapted as typeforms
during the early sixteenth century. Since then, swash letters have
evolved along with new handwriting and typeface styles. Warnock
Pro contains a complete set of Latin swash capitals for all the italic
weights and optical sizes. Swash capitals can be used effectively
for expressive passages of text, or for titles and signage when an
elegant accent is called for.

ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUYVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

F-LIGATURES All Warnock Pro fonts contain a full set of f-lig-
atures. These glyphs are designed to correct awkward combina-
tions where letters may collide. These ligatures can be easily imple-
mented in the InDesign software application.

fi fl ff ffi fl § ff
NN

FRACTIONS All Warnock Pro fonts include nine of the most com-
monly used fractions; they are easier to use than constructed frac-
tions, which are made from numerator and denominator figures.

Ve %% K
Yo% % %% uY

SUPERIORS, INFERIORS, NUMERATORS, AND DENOMINATORS
The numerator and denominator figures can be used with the
fraction bar to construct additional fractions. The superior and
inferior figures are used for footnote reference and as mathemati-
cal exponents, for example, E = mc”.

1234567890

12345617890

SUPERIOR LETTERS Superior letters are used in mathematics and
in English, French and Spanish for abbreviating words, such as
second, 2”4 Madame, M™, compagnie, C'¢, and segundo, 2°.

abdehilmnorst

abdehilmnorst
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ALTERNATE GLYPHS These alternate forms were designed to
give words and phrases a slightly more animated and informal
appearance. They can be implemented individually using programs
like InDesign.

kvwykrRQKRQ

kvwyKRQKRQ

LOWERCASE ENDING GLYPHS These gyphs usually have an end-
ing flourish and are used at the end of a word or phrase as a design
embellishment. Because of their decorative quality, they are best
used in moderation.

adeghlmnortu
adeghlmnortu

MATH sYMBOLS Warnock Pro contains an expanded set of math
symbols designed especially for the family. This set contains some

of the more common symbols used in mathematics.

LAQTIIpunme [VOrA=sx+at<>~nz
LAQNIpune[VOr=sx+t<>~xz2< 200

In
\Y
8

ACCENTED CHARACTERS The large number of accented glyphs
in Warnock Pro support a broad range of Latin-based languages
around the world. The accents are available in uppercase, lower-
case, and small capital versions.

AAAAAAAAAG 4423398 ARAAAAAAR

AAAAAAAAAdiddadagdAAAAAAdadal
CYRILLIC FONTS From the time Peter the Great introduced the
Latinized Cyrillic alphabet in the early eighteenth century, Cyrillic
alphabets have followed developments in the West; first with the
transition from old style typefaces to moderns, then back to the
historical forms of the old style. With a rejuvenation of Cyrillic
typeface design, beginning in the late 1940s, Cyrillic alphabets
have evolved into cohesive roman and italic style.
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As the Cyrillic counterpart to the Warnock Pro Latin, these

fonts were designed with practicality and progressive styling in
mind. As with the Latin designs, the Cyrillic designs are offered
in four weights and four optical size ranges in roman and italic.

Aa0BrAeX3UNKAMHONPCTY ()X YIIIIDBIbI IO

ab6B20eNM3UUKAMHONDCMYPX YUY U U, DDLDI A

GREEK FONTS The Greek alphabet is one of the oldest known
writing systems, having been adapted from the Phoenician alpha-
bet about 3,000 years ago. With the reform of the modern Greek
alphabet in the early 1980s, the large number of accents associated
with classical Greek have been reduced. Warnock Pro includes
complete modern Greek alphabets for all roman and italic weights
and optical size ranges.

afydelnOikApvEénmopotvdxywgBud
afydelnbikiuyvénoporvoxywscBud

ORNAMENTS Throughout typographic history type designers have
created printer’s ornaments to accompany their typefaces. These
devices add a personal signature to the type family and can be used
as title page decoration, paragraph markers, dividers for blocks

of text, or as repeated bands and borders. Warnock Pro contains
thirty-eight ornaments including flowers, leaves, bullets, brackets,
and contemporary graphic decorations.

oo fade e o ol keVons s x

by Sl
(r O 1] % %
MISCELLANEOUS MONETARY SYMBOLS These include the
symbols for cent ¢, dollar $, euro €, colon ¢, florin f, franc F, lira £,
peseta P, sterling £, yen ¥, currency g, and rupiah Rp. Also included
are oldstyle versions of most of the monetary symbols which are
designed to be compatible with the oldstyle figures.

YR ||| ||||I 4\||||lr _ =

il
"
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Roman and Italic Glyphs in Warnock Pro

Basic Latin Glyphs ~ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

Additional Glyphs  ZFECEDPKQRTheecectspstfipdxkvwy £EPKRQ
fiflffffifflfjfhfija.deghlmnortuw
(YYa% %% % 765 %% %0 % %0/ °) [NeRp] {FPELEQ¥S #$¢£n)

abdehilmnorstl234567890(%«,)1234567890“&”)1234567890(@».,)1234567890(“_")
'ﬂdmﬂ@&AQHme/ocJ":—x+—|+<>~z¢s20§T¢g*
ecro-———=_\/[1@O°" ., ,.....

@0 Satn e 3¢ & ol ik onsusrzt \\Illlh l\mhasaz—.l\/(yv()[}_éé,:\“é\*

Greek Glyphs  ABTEZHOIKAMNEOIIPETYOXYO
aPydelnBuchvEonpoTudpxpacBud
AEHIIOY YQéénidvdmid

Cyritlic Giyphs  ABBITAEXK3MMKAMHOITPCTYOXLIYIIID
BIL3IOAEBIESI SHRKYIIBEOV ™ ™
AOBITAEX3UINKAMHOIIPCTY)XLILI
phIbaIOsIEDFesilj phKyIIBOvad ™

Accented Glyphs aa.aaaa,a&aaaaa&a&aa.aeqccccdddd,eeeeeeeeeeeeeeeeeen

SN,

LLLLLNNNOOOOOOOOQGRRRRRRSS$SSIIIIDN
FITUUOUUGOYOOWWWWYYYYZZ22" " 7" 7°

src

UUUUUUUUUU\X/WWWYYYZZZ

src
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Basic Latin Glyphs ~ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkilmnopqrstuvwxyzi1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ¢&

Additional Glyphs  AECEEDPKQRTW!?;:fiflffffifflfjffj/cecectspstSpOKEEPKRQI?ié
(%%5%4% %% 7% %4 %5.% %0 % %0/ °) [NeRp] {FPLEQ¥f#$¢£n)}

1234567890(08-) o (cg..,) 1234567890(¢5-1), 33456 7890($¢-.,)
LEOAQIIIUT Voo [Nz x bt < Smm 2 < 2 O 144,577 ...
adeghlmnortukvyije« o--———-_\/[|@®""

= BERRXGM P == == —-l-— e
L I A 2

Greek Glyphs  ABITEZHOIKAMNEOIIPXTYOXYD
afydelnOixvéonporvgyywcbnd
AEHITOY YQdéniidvioiv

Cyrillic Glyphs  ABBITAEXK3UHUKAMHOITPCTY DXL YD
BIBSIOAEBIESIIASHREKYLIBOV ™™
abB2r0eM3ULLKAMHONPCIY PXUHUALY,
vbibat0aéhEesiijrwhKkjyumevad """

Cvvoaa

Accented Glyphs  dd.dd.ddadddddddadqgqegiiécddddééééééééceeeeéceeey

ggfgggggghhhhLzunmnn0000000(foaoaoaooaaaﬂklullllﬂ

sy,

Vo

wwwwwwwwyyyyyyj/yzzz ”

src

AAARAAAAAAEACCCECDEEEEEEEEENPGGGGHHITITIITIIKK

LLLLLNNNOOOOOOOOQ@RRRRRRS&SSSHHDN
FITUOOQUUUauaGawwwwyyyyzzz" = ="' "

s5¢

AAAAAAAAAECCCCCDEEEEEEEEENDGGGGHf[IIYIIJ[[]]

LIULIL[LIULILJULIWWWWYYYZZZ

sre

AAAAAAAAATEFECCCCCDDDEEEEEEEEE
Ggggﬂ-fﬁﬁ???ﬂﬂﬂﬂ( 111219\[9\[9\[9\[

NUAUUUAAUUWWWWITIYZZZ
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Light

Light Italic

Regular

Regular Italic

Semibold

Semibold Italic

Bold

Bold Italic

Warnock Pro Typefaces

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
ABCDEFGHITKLMNOPORSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ€

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZe&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
ABCDEFGHIJTKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ€&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

PISMO WARNOCK [74]



Zakladni literatura

Redaktor by mél alespon orienta¢né rozumét termintim, které pou-
zivaji typografové a sazeci (pracovnici grafickych studii) a pracovnici
tiskdren.

K zakladni orientaci mohou pomoci webové stranky:

— www.typo.cz/_typo/typo-normy-slovnik.html
(slovnicek termind k pismu)
— www.typo.cz/_typo/typo-pravidla-hladka.html
(pravidla tzv. hladké sazby)
— www.printing.cz/zadavatele/polygraficke_minimum/index.html
(zdkladni informace polygrafické)
— www.thb.cz/Docs/prirucka_tHB_v11.pdf
(e-kniha, kterd jednoduse a s obrdzky ukazuje,
co se s rukopisem déje na cesté od sazece
po vystup z tiskdrny)

Zakladni tisténa literatura:

— Prakticka typografie (Pavel Kocicka, Filip Blazek, 2004)
— Redaktor v tiskdrné (V. Najbrt a kol., 1979)
— Od rukopisu ke knize a ¢asopisu (Jaroslav Salda, 1983)

Uzite¢nou pomoci redaktora v nouzi muze byt internetova Jazykova
poradna, kterou provozuje Ustav pro jazyk cesky a ktera telefonicky
nebo e-mailem zdarma zodpovi jakykoli dotaz z gramatiky, stylistiky
i typografie.

— http://www.ujc.cas.cz/oddeleni/index.php?page=poradna

ZAKLADNI LITERATURA [75]



