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Gil
1. Cil metodiky

Cilem metodiky je popsat generalizovane pedagogické postupy, které byly uplatnény a ovéfeny beéhem
realizace vzdélavacich programid v tfiletém vyzkumném projektu NAKI DF11P010VVO025 Vzdélavani
v oblasti kulturni identity naroda se zaméfenim na galerie, muzea a Skoly. Dale si metodika klade za il
poskytnout ucitelim a muzejnim/galerijnim pedagogdm informace, jak didakticky strukturovat a realizo-
vat vzdélavaci obsahy, kombinujici propojeni rliznych slozek vytvarného uméni a dalSich forem umeélecké,
designérské a uméleckofemesiné tvorby. Organickou soucasti téchto obsahd jsou kulturni kontexty a dalsi
umélecké oblasti tvorby (literatura, poezie, hudba, film], timZ je vytvaren edukatni mezipfedmétovy celek
s reflektivni (edukativni slozkou) a s vazbou na dokumenty Ramcového vzdélavaciho programu (RVP),
oblast Uméni a kultura, s vazbou na priifezova témata - diiraz na téma kulturni a narodni identity, multikul-
turni pfistupy, etiku, moralku a mezilidské vztahy. Cilem metodiky je také pfispét k samostatnému a tviréimu
pedagogickému rozvijeni kompetenci v oblasti vizudlni a kulturni gramotnosti. M{iZe tedy slouzit i jako od-
borny a prakticky nastroj edukace, tvorby a kognice v komplexnich podminkach socio-kulturni skutecnosti.
Z hlediska realizace dobrého edukacniho programu je metodika také podkladem pro Gtinnou spolupraci
a komunikaci mezi galeriemi, muzei a Skolami.

2. Vlastni popis metodiky
Kolegyné a kolegoveé, vazeni uZivateleg,

tento metodicky text vznikl jako vysledek tfiletého projektu NAKI DF11P010VV0Z5 a vychazi ze zkuSe-
nosti vyucujicich vSech stupnd Skol a galerijnich pedagogd Uméleckoprimyslového musea v Praze (UPM)
a Galerie Rudolfinum, ktefi v bézném provozu prakticky ovéfovali edukacni programy a vytvareli jejich
pedagogické rozvedeni. Jsme si védomi toho, Ze kazda metodika je nutné zjednoduSujici a Zze v oblasti
vztahujici se k tzv. tviirtim predmétdm, ke kultufe a uméni, nelze stanovit postupy a navody typu ,krok po
kroku“. Proto nabizime nékolik zobechiujicich zasad, po nichZ nasleduje specificky text pfipadové studie
pro urcity vékovy stupen. Studie popisuje a interpretuje déje, které probihaly v galerii ¢&i muzeu v spe-
cifické situaci vyutovani - uvadéni slozek urtiteho edukacniho programu v zivot. NaSe zkuSenost fika,
Ze pravé pripadové studie pomahaji ctendrdim Gcinné objevit ¢i rozpoznat situace podobné nebo v mnoha
aspektech blizké. Vefime, Ze tak bude i v tomto pfipadé. PfedloZzené metodiky maiji slouZit pedagogdim
ve Skole, muzeu i galerii k rozvoji jejich pedagogickeé tvirei prace; nejsou navodem i receptem, ale inspiraci
a podnétem K osobni angaZovanosti pfi tvorbé obsahi a situaci vyuky. V tomto ohledu metodiky Uzce
souviseji se zakladni ideou RVP, oblast Umeéni a kultura.

K zakladnimu textu metodiky pfipojujeme originalni edukacni program k vybrané vystave a didaktické pokyny
neboinformacnizazemiproucitele (www.gamuedu.cz), dale pak dalSiedukacnimaterialy, které byly pouzivany
a nakonec mozZnosti pokracovani programu po navstéveé galerie/muzea, a to ve Skole nebo doma jako

pfipadech, i navrh pfipravy na vyutovaci jednotku. | tento kurikularni material byl ovéfovan v praxi.



K jednotlivym metodikam se vazi dvé odborné publikace (Galerijni @ muzejni edukace | a Il, viz seznam
literatury), které poskytuji Ctenafi teoretické vykladové ramce, texty kuratorl k jednotlivym vystavam
a podrobnou analyzu a interpretaci prlibéhu vyucovani a pouziti tiSténych edukacnich programl se
zietelem k didaktickému rozboru a cenné pedagogické reflexe zkuSenych vyucujicich. Kniha Galerijni
a muzejni edukace Il obsahuje také mnoZstvi podrobnych didaktickych rozbori a pfiprav na vyucovani
s vazbami na RVP

Kultura a uméni

V Sirsim, antropologickém pojeti chapeme kulturu jako celek, jako ,cely zplisob Zivota“: je to integrovany
systém vyznamd, hodnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni Zivatni praxi a jsou pfedavany
Z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace. Intersubjektivnim predavanim soci-
alnich vyznam{ vytvarime i symbolické Fady, v nichZ Zijeme a které davaji naSemu chovani a jednani smysl;
tak si vytvaiime i smysl svéta. Z tohoto SirsSiho hlediska patfi do kultury nejen umélecké formy podob ,,svéta
a zivota“, cetba krasné literatury ¢i poezie, navstévy galerii, muzei, divadel a koncert(,

ale i bézné, situacni a aktualni pouzivani jazyka, materialnich pfedmeétd, komunikacnich technologii, strojl
a technickych zafizeni; k projevim kultury patfi napfiklad i fotografovani, Almovani, sledovani televize
a reklamy, jizda automobilem, moda, Skolni dochazka, obchodovani, kresleni pastelkou s détmi i prace
v laboratofi na vyzkumu DNA.

V tem je umeni, jako soucast kultury, specifické a prot ho potfebujeme? Umeélecke ztvarnéni svéta
a Zivota je aktivnim, jedinecnym cinem, ktery dava svobodu sdélit a vyjadrit obsahy, které jinak vyjadrit
nelze. Dava moznost uchopit sloZitost, unikavost svéta a Cloveéka v jejich tajemstvi, proZivani, vztazich,
v rozporech i neoddélitelnosti. Umoziuje zcela zvlastni druh poznani a klade otazky, které problematizuji
az prili§ zjednoduSené ,pravdy”, jimiZ si spoletnost zjednoduSuje svét. Klade i ambicidzni cile, jak se
dotknout ideall dokonalosti, krasy, svobody nebo jak pfesahnout horizont uzitkového, kazdoden-
niho rozvrhu Zivota. Aktualni podoby uméni, ale i umeéni staré Ci klasicke, které nikdy nepfestalo byt
soutasti kulturniho dédictvi a bohatstvi nasi soucasnosti, je doménou Zive tvofivosti a je ve vzdeélavacim
systému nezastupitelné z hlediska rozvoje ditéte ¢i mladeho clovéka, jeho poznavani, proZivani,
senzitivity, schopnosti empatie i kritického, reflektujiciho mysleni, bohatosti jeho osobnosti a jeho mista
ve svEte ve spolecenstvi druhych.

V' prostredi ,vizualni kultury” a multimedialnich vymeén infarmaci, kdy poznavani a proZivani je v nebyva-
lé mife zprostredkovavano v distanci, je setkani s originaly vysoké umeélecké kvality v prostfedi galerie
ti muzea nezastupitelné. Ze zkuSenosti i z vyzkumu vime, Ze pro Zaky a studenty je tato moZnost
vysoce atraktivni a je nezbytnou sloZkou jejich vizudlni a kulturni gramotnosti. Z pedagogického hlediska
viak neni mozné spoléhat se na neobvyklost prostiedi, na spontaneitu percepce originalniho dila
v kontextech vystavy. Skolni, galerijni/muzejni pedagogové se ocitaji spoletné vzdy v nové a narotné
situaci, ktera vyZaduje zajiSténi, moderovani a mediovani ,situace setkani s umeéleckymi dily”. Navic
je potieba vzit v tuvahu kuratorské zaméry, a to od samého zacatku pfipravy vystavy a integrovat je
do pfiprav edukacnich programd i do jejich aktualnich - provadécich - podob.

Plsobeni a vyznamy budov, vystavnich sald,, architektonické feSeni vystav nebo shirek, kuratorska poje-
ti obsahd, informacni zazemi pro divaky/navstévniky, navStévy ve skupiné s ucitelem nebo privodcem,
aktivni role muzejniho/galerijniho pedagoga, pfitomnast €i role kustodd, to vie - ve zkratce - meéni
podstatné podminky, metody a cile vzdélavani a v posledku zpisoby percepce umeéleckych dél, nez jak jsme



je zvykli vnimat z reprodukci a vyklad( v knihach o uméni nebo jako opérny ramec vytvarné tinnasti ve Skole.
Jak spontanni vlastni tvorba a kreativni percepce, tak systematizovana snaha poznavani dila v sou-
vislostech a jeho zasazovani do pojmovych struktur specifickych disciplin (vytvarné umeéni a femeslo,
design, estetika, umeélecka kritika, déjiny umeéni, vizualni teorie, kulturologie ¢i kulturni antropologie,
pedagogika a oborova didaktika) zde maji nezastupitelnou dlohu. VSechny tyto slozky pfipravy na vyuto-
vani je potieba vzit v avahu a vytvofit mezi nimi funkcni vazby.

Zasadnim ramcem galerijnich/muzejnich programd edukace je jejich vazba na Ramcové vzdélavaci
programy pro jednotlivé typy a stupné Skol, oblast Umeéni a kultura, ktera je reprezentovana dvéma pied-
mety, a to vytvarnou a hudebni vychovou, s dramatickou vychovou jako dopliujicim vzdélavacim obo-
rem. Jejich obsahy Ize spojavat, komparovat a pasilovat ve vzajemném plsobeni. V tomto ohledu se pfi-
mo nabizeji i dalSi spojeni s prifezovymi tématy RVP a dalSimi kreativnimi pfedméty: od multikulturni
vychovy a osobnostni socialni vychovy, pfes medialni a environmentalni vychovu, az k mysleni
v evropskych a globalnich souvislostech. ,Socidlni obrat” v soucasném vytvarném umeni je inspiraci
a logickou vazbou nejen v oblasti Skolniho kurikula, ale i v oblasti zprostfedkovani uméni v galerijnich
a muzejnich proudech edukace.

Podle tzv. Soulské agendy spole¢nosti UNESCO z roku 2010 maiji déti zakladni pravo na rovny pfistup
ke kulturnimu vzdélani a pravo na jeha kvalitni provadéni ve Skolach i v kulturnich institucich. K zakotveni
tohoto prava vedou nejen vySe naznatené ddvody rozvoje tvofivé osobnosti a jeji rozvoj v oblasti kulturni
gramotnasti, ale i Sirsi vize dopadl ,,uméleckych” Skolnich pfedmétd na kreativni a inovativni potenciality
a promény celé spolecnosti a moZnosti vlivu v oblasti socidlni zodpovédnosti, kulturni rozmanitosti
a dialogu mezi kulturami. To v dnesnim svété stietd rliznoradych kultur, naboZenstvi, socialnich nerovnosti
a subkulturnich projevd, globalnich tokl informaci, technokratickych feSeni sacialnich problémd, transferd
moci a bohatstvi v kontrastu s zivotni realitou lidi Zijicich v chudobég, neni mala ambice.

Odkazy:

The Seoul Agenda: Goals far the Oevelopment of Arts Education, UNESCO’s Secand World Conference on Arts Education, Seoul,
the Republic of Korea, 25 - 28 May 2010. http://www.unesco.org/culture/en/artseducation

http://www.gamuedu.cz

http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy

http://www.image-identity.eu



2.1. Obecné principy galerijni a muzejni edukace

Na zakladé ziskanych dat a jejich analyzy formulujeme tfi obecné principy, ktere jsou klicove pro tvorbu,
realizaci a evaluaci vzdélavacich programd. Tyto principy Gzce navazuji na poZzadavky soucasného kurikula
pro gymnazia (viz RVP pro PV 2004) a vychazeji ze soutasnych pozadavki na vzdeélavani v oblasti uméni
a kultury a tim také v oblasti zachovavani kulturnich hodnot. Dale koresponduji se soutasnou podobou
a poZadavky na galerijni @ muzejni provoz, reflektuji poslani a specifika téchto kulturnich instituci, reAektuji
aktualni kuratorska pojeti a transformuii je do vzdélavacich obsahi (uciva).

2.1.1. Princip prvni - diskursivni model edukacnich programi

Pojem diskurs, ktery je Ustfednim konceptem naSich edukacnich modeld, je v dzkém vztahu k charak-
teristice kultury a umeéni, jak jsme je popsali vySe. Odkazuje také ke konstruktivistickym pedagogickym
pfistupdm, které se opiraji o koncept diskursivni vystavby poznani a zdiraziuji vyznam zprostredku-
jicich kulturnich vlivd. Rozumime jim nejen rozpravu nebo promluvu, ale také symbolicky fad a reZim,
svét. Pedagogicky konstruktivismus, implicitng uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani
k teorii diskursivni vystavby poznani. V jejim zakladu stoji mySlenka, Ze diskurs je socialni akci a prostied-
nictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd (jazyk, fet, vizudlni zobrazeni a multimedialni
reprezentace, atd.] vytvafi vyznamy a socio-kulturni praxi. Diskurs je tedy historicky a socialné promen-
livé pole ,vypovédi”, které jsou vZdy vazany na pole ,uZiti“. Pro galerijni @ muzejni pedagogiku, rovnéz
tak pro vytvarnou vychovu jako Skolni pfedmét ma koncept diskursivniho pole vypovédi vyznam zasadni,
nebot A) umoZiiuje rovnocenné zahrnout vypovédi déti, Zakd, studentd, a to i vytvarné, neverbalni, kterym
normalné nebyva ve Skole vénovana zvlastni pozornost, tak B) koncept vypovédi jako obsahové domény,
z niz pedagogoveé vychazeji pfi vybéru mediacnich pfistupl v podobé vybéru prvkil a didaktickych postupi
pro tvorbu edukacnich programd.

Temata, Ci soubory ideji a formy vedeéni vytvareji za urcitych podminek a v urCitych pravidelnostech
takzvané diskursivni formace: diskursy tak mizeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvije-
nych specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy katalogy, vystavy, programy studia, vzdélavaci
a prednaskova tinnost, utebnice, specializovane kanaly a webove komunikacni platformy, atd.).

Toto pojeti, jako zakladni strukturni prvek, se snazime konkretizovat v edukacnich programech k vystavam.
Proto se diskursivni model edukace opira nejen o reflektovanou praxi a tvorbu, ale i 0 analyzu historickych
a socio-Kulturnich vlivii na generovani vyznamu a pouziti artefaktu v praxi. Diskursivni model edukacniho
programu by tedy mél mit vzdy reflektivni rovinu v drovni otazek, otevieni dialogu (spontanni pre-kon-
ceptualizace) a prostoru pro objevovani vazeb a odkaz( k dalSim , kulturnim” textdim. Strukturni propojeni
a vztahy mezi vizualnimi, verbalnimi, zvukovymi a dalSimi artefakty ¢i ,texty” je zde podminkou mozZnosti
vyznamu, dokonce i na vysoce subjektivni Grovni. Ugeni probiha v kontextu a v prostoru mezi ,vidénym”
a komentovanym. U€eni probiha tedy i jako intersubjektivni, zazivana zkuSenost a jeji zprostifedkovana
interpretace, v kontextovych vazbach na kulturu a socialni situace.

Proto i objektove uteni v tzv. aktivnich zanach vystavy, které nékdy svadi k hram a zazitkovému okouzleni,
ma v diskursivnim modelu uceni vzdy reflektivni sloZku, sméfujici k metarefexi. Dosahnout Grovné nahledd
na vlastni postupy a strategie mysleni je sice narocng, ale mozné (nazorné viz odborna publikace Galerijni
muzejni edukace | a Il).

Edukacni programy obsahuji nékolik vrstev materiald, vztahujicich se k vystavnimu projektu: jednak
je to vlastni vystava samotna a odborny katalog, dale je to tiStény soubor vlastniho edukacniho



programu, s nabidnutymi tematizacemi a konceptualizacemi vystavy (konvolut strukturovanych pracovnich
listl s otazkami, rznymi druhy fragmentovanych vypovédi (tzv. hlasl kuratora, umélce, divaka, teoretika,
ditéte, atd.) a pedagogickymi doprovodnymi informacnimi materidly. To vSe pfedstavuje ,shirku”
diskursivnich vrstev, které vytvafeji pedagogdm nabidku a strategie komentarl a interpretaci, z nichz
mohou konstruovat (vystavét) specificky, autorsky model vyucovani jako dialogického a intersubjektivni-
ho dila. Multidisciplinarni pole diskursu vytvarné vychovy a pedagogiky zahrnuje soucasné teorie umeni
a vizuality, estetika, déjin umeni, ale také oblast filosofie, estetiky, religionistiky, etiky, teorii obrazu,
multimedii, gender studies, matematiky, pfirodnich véd a podobné. Profesionalni realizace edukacniho
programu v takto slozitém poli neni mozna bez rovnocenné spoluprace mezi pedagogy Skoly i galerie/
muzea a bez znalosti kuratorského zaméru (at uZ je kurator k pfipravé edukace vstricny, nebo si edukator
musi ziskat informace sam).

Pfipominame, Ze napfiklad i program pro déti pfedSkolniho véku midZe byt - pfi dodrzeni narokd diskursiv-
niho modelu vzdélavani - velmi narocny, ackoliv to pfihlizejici laici casto ani nepostfehnou. Pedagogicky
a didakticky rozbor, evaluace a reflexe situace vSak vZdy odhali komplexnost a naroky pripravy.

Odkazy na literaturu:
FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Praha Jinotany: Nakladatelstvi H&H, 2008. ISBN 978-80-7319-076-7.

KITZBERGEROVA, Leonora. Mezi obrazy a skutecnosti. Viytvarna vychova na ctyfletém gymnaziu a RVP GV, Disertacni prace.
Praha: Pedf UK v Praze, 2007.

FULKOVA, Marie, HAJOUSKOVA, Lucie, SEHNALIKOVA, Viadimira. Muzejni a galerijni edukace 1. Viastni cestou k uméni
Vzdéldvaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, a Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2012, s. 19 - 21. ISBN 978-80-7290-535-5

(UK v Praze, Pedagogicka fakulta) ISBN 978-80-7101-111-8 (UPM).

FULKOVA, M., HAIDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGEROVA, L.: Muzejni a galerijni edukace 2. Uméni a kultura ve skolnim
kontextu/Uceni z uméni. Vzdeélavaci programy Uméleckaoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum 2012 a 2013. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2013, ISBN 978-80-729-700-7.
(Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta), ISBN 978-80-7101-127-9 (Uméleckoprimyslové museum v Praze).

STECH, Stanislav. Vzdélavaci programy maji umoZnit poznani aneb Brana mysli oteviend. |n Brabcova, A. (ed.): Brana muzea
oteviend. Prlivodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea. Praha: Open Society Fund, 2003, s. 66-85. ISBN 80-86213-28-5.

2.1.2. Princip druhy - tfistupfiovy ¢asovy model vzdélavacich programi



V soutasné dobé je v edukacnich oddélenich standardné pfipravovan tzv. jednostupiiovy model edukacniho
programu. Jedna se o takovy model, kdy si vyuCujici vybere vzdeélavaci program z nabidky galerie/muzea
a na neéj pak pfivede své zaky. V lepSim pfipadé si vyutujici vybiraji takové programy, které korespondu;ji
s jejich aktualnimi tematickymi plany. Tento model je jak pro vyuCujici, tak pro edukacni oddéleni méné
tasoveé a kapacitné narocny. Z hlediska dlouhodobého a kontinualniho piisobeni na dcastniky programu
je vSak méné ucinny. V pfipadé Zakd materské Skoly se takova navstéva galerie a vzdélavaciho programu
stava epizodou, zabavnym prvkem, na ktery budou déti rady vzpominat, ale jen mensi tast z nich si odne-
se z takoveho programu specificke poznani a zkuSenost. Obvykle si poznatky z jednostupfiového modelu
vzdélavaciho programu odnasSeji ti Zaci, ktefi napfiklad se svymi rodici galerie/muzea obvykle navStévuiji.

DalSim modelem edukatniho programu je tzv. model dvoustupiiovy. Tento model propojuje galerij-
ni/muzejni vzdeélavaci program s predchazejici nebo nasledujici vyuCovaci jednotkou nebo blokem.
Dvoustupriovy model se objevuje napfiklad v téch galeriich a muzeich, kde vyutujici a kuratofi
vzdélavacich program{ navazou profesné propracovangjsi vztah, zalozeny na vzajemné komunikaci
0 obsazich a formach vzdélavaciho programu. Dvoustupiiovy model se objevuje, kdyz kuratofi edukace
v nabidce program@ alespof naznacuji mozna pokracovani a navaznosti na Skolni vyuku, nebo pokud
vyutuijici chape vzdélavaci program jako moZnou pocatecni (mativacni]) nebo zavrSujici (reflektivni, zpét-
novazebni]) soucast své vyuky. Jak ze strany kuratora vzdélavacich program, tak ze strany vyuctujicich
vyZaduje tento model a) aktivnéjSi pristup ke vzdeélavacimu procesu a galerijnimu/muzejnimu provozu,
b] hlubsi znalost vztahu vzdélavaciho programu a Skolni vyuky a c] hlubsi znalost vzdélavaciho obsahu
a jeho kontextd. VSechny tyto body povaZujeme za znak a méfitko profesni kompetence jak kurdtora
edukacnich programd, tak vyuctujicich ze Skol.

Tristuphovy model se objevuje v soucasné galerijni @ muzejni edukaci stale castgji. Jedna se o promyslenou
vazbu mezi Skalni vyukou a galerijnim/muzejnim edukactnim programem, ktera ma minimalneé tfi faze.

Prvni Faze: vyucujici nebo pedagog z galerie/muzea pfipravuje ve Skolni vyuce Zaky na navstévu galerie/
muzea.

Tuto fazi mizeme nazvat pfipravnou, seznamovaci, nebo mativacni. Pfed ni je tfeba, aby Skolni pedagog
vystavu v galerii/muzeu osobné navstivil a informoval se o galerii/muzeu, jejich poslani, funkcich, charak-
teru vystavy, seznamil se s galerijnim/muzejnim pedagogem, zjistil, jaka je Gloha kustodd a dalSich pracov-
nikl instituce, ktefi se mohou v dobé vyutovani v instituci pohybovat, atp. Béhem prvni faze, ktera mize
mit rliznou hodinovou dotaci, je vhodné se zabyvat dispozitivem percepce uméleckého dila a dispozitivem
vyutovani - takeé Zaci se informuji, kde se ma vyutovani odehravat, napf. diskutuji o pravidlech navsStévy
v galerii/muzeu, o typech galerii @ muzei, jejich poslani apod.

V této fazi je tieba take posuzovat vzdélavaci obsah galerijniho/muzejniho programu - to znamena praco-
vat s Zakovskymi prekoncepty; testovat Graven Zakovskych znalosti, zkusenosti, dovednosti a postojd Zakd
ve vztahu k obsahu programu. Na zakladé téchto zjiSténi je mozné program upravit, aby |épe reagoval
na vzdélavaci potreby Gcastnikd.

Vyucovaci metody: diskuse, vytvarnad tvorba, reflektivni dialog



Druha faze: Skolni pedagog nebo pedagog z galerie/muzea vede vzdélavaci program v galerii/muzeu.

V této tzv. provadeci fazi se Zaci a Skolni pedagog Ucastni vzdélavaciho programu v galerii/muzeu. Zde se
jiz operuje s Zakovskymi prekoncepty pfimo ve vztahu k vystavé, k jednotlivym nebo vybranym exponatdim
a ve vztahu k dalSim konceptlim tematizavanym vystavou. BEhem vzdélavaciho programu doporucujeme
tvorbu Zakovského a ucitelského portfolia, které miZe obsahovat poznamky k aktivnimu Zakovskému
badani, zéznamy a kresby pozorovani, popisy, feSeni problémd, kladeni a zodpovidani otazek, vedeni
deniku prochazky vystavou, mapovani prohlidky vystavy, zaznamy emocionalnich a asociativnich po-
stfeh(, fotografovani dél i zajimavych situaci uceni a vyu€ovani, praci s edukacnimi tiSténymi materia-
ly, atd.). V pfipadé, Ze ma galerie vlastni vytvarny ateliér nebo moznost vytvarnych dilen, probiha uceni
predevSim na zakladé vytvarnych reflexi a prostfednictvim zakovské tvorby bud v ateliéru/dilné nebo
v aktivni zoné pfimo ve vystave.

Vyucovaci metody: vedené a nevedené pozorovani, diskuse, vytvarna tvorba, refektivni dialog,
reflektovana tvorba - stiidani verbalniho komentare s kresbou, fotografi a se zamernym
a podrobnym pozorovanim/studovanim artefaked.

Treti faze: vyucujici nebo pedagog z galerie/muzea ve Skolni vyuce navazuje na tematizované obsahy
ze vzdélavaciho programu.

Treti faze Gzce i volné navazuje na vzdélavaci program z vystavy, ktery potencuje tvirci dimenze ucenf.
Toto pedagogické rozvedeni miize mit rliznou hodinovou dotaci. Na podkladé analyz z vyzkumu se ukazuje,
e dlouhodobgjsi a provazané rozvedené klicovych konceptl vzdélavaciho programu ma pro Skolni praxi
fadu vyhod a pro vzdeélavani Zaki je vhodngjsi. Je mozné navazat tematickymi nebo metodickymi Fadami,
vytvarnym projektem nebo mezipfedmétavou projektovou vyukou.

Navazujici vyuka ve Skole by méla byt postavena zejména na vytvarné reflexi, tedy na aktivni tvorbé zaki,
ve vazbé na konceptualizaci a re-konceptualizaci vzdélavaciho obsahu galerijniho/muzejniho programu.
Odraz je vhodné klast na specifické vytvarné koncepty. Pro potieby pfedskalniho vzdélavani doporucuje-
me vazbu na utivo RVP ZS (rozvijeni smyslové citlivosti, ovéfovani komunikacnich Gginkd a uplatfiovani
subjektivity), vzhledem k absentujici specifice oblasti umeélecke tvorby v RVP pro PV. Celkové doporucuije-
me zamefit pozornost predevsim na emocionalni sloZky kaZdého poznavaciho procesu a pracovat s nimi
jako se zakladnimi prvky vystavby dialogu a détske autorske tvorby.

Klitove jsou operace s Zakovskymi prekoncepty, které vyvstaly v reflexi vzdélavaciho programu,
komparace zakovskych prekonceptd v refektivnim dialogu, snaha o formulovani zmén ve zkuSenosti Zaka,
v posunech ve struktufe poznatkd a jejich shrnuti. To se tyka také interpretace uméleckych dél. Z hlediska
semiotického neni vyznam a smysl vytvarného dila realizovan, pokud nedojde k reflexi jeho tvorby nebo
plsobeni na druhé. | tak se bude vyznam dila proméfavat a bude pokaZzdé jinak vniman. Proto pokracujeme
s dopliovanim Zakovského portfolia.

Vyucovaci metody: vytvarna tvorba, refektivni dialog, projektové vyucovani, metodické a tematické rady.



Rozvrhnout a realizovat edukaci ve tfech fazich je velmi Zadouci - kulturni (vytvarne) vzdeélavani je
procesem ,pomalého mysleni” a je vazano na osobnostni zrani Zak( a na systematizovanou vystavbu
poznatki v oblasti percepce, interpretace a individualniho razvedeni témat, ktera se vynofuji pfi vyucovani
a uceni v galerii nebo muzeu. ,Instantni” ziskani znalosti bez zkuSenosti s viastnim hledanim a proZivanim
neni dobrou cestou. Jinak se z navstévy v muzeu/galerii stane pouha zabava bez vnitfniho smyslu, néco
jako ,vikendova prochazka po nakupnim centru”.

Uskalim tfistupiiového modelu jsou tasové a kapacitni moznosti vyutujicich ze kol a kuratord/pedago-
gl vzdélavacich programd. Tristupfovy model vyZaduje aktivni a angaZavany pfistup obou profesi. Klade
take vysoké naroky na odbornost a socialni komunikaci. Domnivame se vsak, Ze se nejedna o prekazky,
ale relevantni naroky kladené soutasnou pedagogickou praxi a kulturnim a umeéleckym provozem.

2.1.3. Princip tfeti - propojeni riiznych sloZek vytvarného uméni a dalSich uméleckych forem

Dalsi princip, ktery povaZujeme za standard a ukazatel kvality galerijnich a edukacnich programd,
je propojeni riiznych sloZek vytvarného umeéni a dalSich forem umélecké, designérské a uméleckore-
meslIné tvorby a s nimi spojenych kulturnich kontextd v edukacni mezipfedmétovy celek s refektivni
(edukativni] slozkou.

Podle naSich pfedchozich zkuSenosti a podle stavajiciho stavu poznani potfeb utiteld, Zakd a studentd
vytvarnych oborii, specificky zaméfenych na galerijni @ muzejni edukaci, je zfetelné, Zze umélecké dilo
je moZne poznavat pouze v kontextech. Domnivame se, Ze edukacni programy, zprostiedkujici proZitek
umeleckeho dila, musi byt komplexnimi celky: utitelé a Zaci, rovnéz tak i studenti ucitelskych vytvarnych,
hudebnich obor(, zachazeji s multimedialnimi interaktivnimi podklady, pracuji s hudebnimi ukazkami,
s vizualnim jazykem artefakti, rukopisem umélce a dobovym kulturnim kontextem. Uméni je rozvinutym
systémem vytvarnych, hudebnich a jinych znaki, zprostfedkovavajicich nasi vypovéd o svété. Pojeti vy-
tvarného umeéni jako provazané znakové struktury je inspiraci pro vytvarnou vychovu i galerijni a muzejni
edukaci, ktere jsou zaloZeny na komunikaci a kreativité socialni povahy.

Zde pfimo odkazujeme na kurikularni dokument RVP pro zakladni vzdélavani, k Oblasti umeéni a kul-
tury, ktera je reprezentovana dvéma provazanymi vzdeélavacimi pfedméty, a to hudebni a vytvarnou
vychovou. K nim se G¢inné miZe pfipojit také dramaticka vychova (vytvarna dramatika), ktera se
v RVP vyskytuje mezi doplfiujicimi vzdéldvacimi obory a specifickd pojeti vSech priifezovych témat
(napf. RVP pro ZV, str. 81 - 92]. To jsou kontexty, ke kterym se soutasné vytvarné umeni aktualné hilasi
a k nimz se vztahuje. Vytvofit smysluplny program, ktery postihuje logiku vazeb mezi uméleckymi obory, vSak
vyZaduje spolupraci nebo alespon konzultace s odborniky z pfislusnych oblasti.

V souvislostech hudby a vytvarného umeéni nabizime pedagog(im hlubSi a systematizavané pfistupy

k vazbam obou uméleckych abor(, a to v publikacich, které byly vytvoreny v rdmci tohoto projektu:

Blaha, Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a cas |/1. Praha: Togga, 2012. ISBN 378-80-
87¢258-69-9 a Blaha, Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a cas |/2. Praha: Togga, 2013. ISBN
978-80-7476-019-8. Tato publikace dava k dispozici specifické metodologické pozadi,

které poskytuje umeélecka komparatistika, zabyvajici se specifitnosti jazyk umeni.



Dalsi hlubsi vazby jsou konkretizovany v publikacich: 1) FULKOVA, M., HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V.:
Muzejni a galerijni edukace. Vlastni cestou k uméni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea
v Praze a Galerie Rudolfnum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012
a Praha: Uméleckopriimysloveé museum v Praze, 2012, ISBN 978-80-72390-535-5, ISBN 978-80-7101-
111-8 a v 2) FULKOVA, M., HAIDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGEROVA, L: Muzejni a galerijni
edukace 2. Uceni z uméni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie Ru-
dolfinum 2012 a 2013. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a Uméleckopriimyslové
museum v Praze, 2013, ISBN 378-80-729-700-7., ISBN 978-80-7101-127-9.



2.2. Obecné zasady galerijni/muzejni edukace

Obecné zasady Ize charakterizovat ve tfech strukturovanych ¢astech:
Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu

Edukacni materialy pro Skoly

Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

2.2.1 Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu
Pro pripravu a realizaci vzdélavaciho programu je tfeba vytvofit nize uvedené podminky. Nékteré z nich
jsou obéma partnerlim (Skola a galerie/muzeum) spolecné.

Cervené oznatené body jsou spolecné jak galerijnim/muzejnim pedagogim, tak pedagoglim ze skoly.

Podminky ze strany galerijniho/muzejniho pedagoga

[ orientuje se v problematice soutasneho kulturniho vzdélavani s ohledem na specifiku
instituce, ve které pracuje

[ orientuje se v soutasnych poZzadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence, oCekavané
vystupy, ucivo pfislusnych predmeét)

[ formuluje a Skolam v tasovém predstihu avizuje dramaturgii vystav a k nim zamyslenym
vzdélavacim program{m

[ aktivné pracuje s databazi Skal (priibézneé ji tvofi a aktualizuje, pravidelné nabizi SirSimu
okruhu $kol, vytvafi stalé a spolupracujici skupiny uciteld z konkrétnich $kol)

[ pravidelné organizuje setkavani s konkretnimi uciteli
(odborné seminare, komentované prohlidky, vytvarne dilny, pfednasky]

[ formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim

a galerijnim/muzejnim pedagogem - rozdeéleni roli, kolaborativni pfistup - stfidani,
principy nezasahovani]

' vybira vhodne vzdeélavaci obsahy (koncepty] z vystavy a formuluje jejich kontexty
a transformuje je do strukturovanych pfiprav, pracovnich listd a informacnich materiali
pro utitele, do zadani vytvarnych Gkoli a problém{ v aktivnich zénach ve vystavé
a v ateliérech

' organizuje pravidelnou komunikaci mezi edukacnim oddélenim galerie/muzea
a konkrétnimi vyucujicimi ze Skol

' zajisStuje vhodny prostor a atmosféru pro realizaci vzdélavaciho programu
(synchronizace s ostatnimi aktivitami galerie/muzea)

' seznami dalSich pracovniky galerie/muzea (napf. kustody] s naroky na realizaci
vzdélavaciho programu

' na webovych strankach galerie/muzea vtas uverejiuje konkrétni nabidku vzdeélavacich

program( (napf.: on-line inzerovani vzdélavacich programi], a to pokud mozZno
do Grovné pracovnich materiall v POF urgenych ke stazeni

[ organizuje a dcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga pred
programem i po ném, s mozZnosti vzajemné zpétné vazhy, publikace vysledkd programu
na webovych strankach obou instituci, moZnost vzajemného inspiracniho ovliviiovani



Podminky ze strany Skolniho pedagoga

orientuje se v soutasnych pozadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence,

ocekavané vystupy, utivo pfislusnych predmeti)

orientuje se v aktualnich typech galerii @ muzei a jejich nabidce vzdélavani

vybira vhodné vystavy pro cilovou skupinu Zaki

navstévuje vystavy pred realizaci vzdélavaciho programu, Gcastni se komentovanych
prohlidek a jinych doprovodnych vzdélavacich programi instituce

studuje dostupne odborné texty a edukacni materialy k vystave

castni se pravidelné setkavani s galerijnim/muzejnim pedagogem

(odbornych seminari, komentovanych prohlidek, vytvarnych dilen, pfednasek)
formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim a galerijnim/muzej
nim pedagogem - rozdéleni roli, kolaborativni pfistup - stfidani, principy nezasahovani)
vybira vhodne vzdélavaci obsahy (koncepty] z vystavy a formuluje jejich kontexty

a transformuje je do strukturovanych pfiprav, pracovnich listd a informacnich materiali
pro Zaky, do zadani vytvarnych dkold a problémi realizovatelnych v aktivnich zénach
ve vystaveé a v ateliérech, ale také v nasledné vyuce ve Skole

pravidelné komunikuje s edukatnim oddélenim galerie/muzea

pripravuje Zaky na navStévu vystavy a realizaci vzdélavaciho programu

(seznameni Zakd s galerii/muzeem a pravidly chovani v téchto institucich,

vtasna komunikace s rodici, zajiSténi pedagogickeho doprovodu]

zvazi dostatecnou tasovou dotaci pro navstévu galerie/muzea a pro naslednou vyuku
ve Skole (vytvarny projekt, apod.)

organizuje a dcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga pred
programem i po ném, s mozZnosti vzajemné zpétné vazby, publikace vysledkd programu
na webovych strankach obou instituci, moZnost vzajemného inspiracniho ovliviiovani

2.2.2 Edukacni materialy pro Skoly

K (sp&sné realizaci vzdélavaciho programu je soubor edukacnich materiald.
K nim fadime rfizné typy a farmy vzdélavacich prostredki uZitych béhem vystavy v galerii/muzeu.

Typy edukacnich material( a pristupd:

tiSténé pracovni listy a sesity

elektronické verze edu. materiald ke stazeni

tzv. bilé desky - didaktické, informacni a metodické materialy pro ucitele
interaktivni CO/DVD pro Skoly

projekce filmd

aktivni zana ve vystave

digitalni hry ve vystavé

objekty urcené k haptickému a jinému smyslavemu vnimani
herni zény

komentované prohlidky (s kuratory, umeélci),

prednasky pro pedagogy

pfipravy a scénafe na tv@rci cinnosti v ateliérech a dilnach
vytvarne ateliéry a dilny
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mobilni dilny ve vystavé

détmi vedena komentovana prohlidka
performativni aktivity ve vystave a jejich scénafe
rekvizity uzivané behem vzdélavaciho programu
umelcem vedeneé vytvarne aktivity k vystave

PoZadavky na edukacni materidly [zejména pracovni sesity a listy):

Dobry soubor edukacnich materiall, ktery v programu nabizi muzeum nebo galerie,

by mél obsahovat jiz definovanou nabidku konceptd (vytvofenou na zakladé konceptové
analyzy]), ktera ukazuje, kam se mize v souvislostech vyuka rozvijet dal

napf. v projektovém vyucovani ve Skole, v dlouhodobém horizontu nejen jednoho Skolni
ho roku. Tato nabidka se objevuje v podobé metaforizovanych nazvi pracovnich listl

a kapitol, které take mohou sloZit jako naméty k vytvarne praci.

Soubor edukacnich materiall musi mit vazbu na pfisluSné RVP

(kompetence, dilci vystupy, utivo).

Navaznost vzdeélavaciho programu na Skalni vyuku mdZe byt zajiSténa v tzv. prodlouZe-
né vystavé, kde je vyucujicim nabidnut katalog z vystavy (k zapdjceni, prodeji,

v knihovng, atd.), edukacni materialy v tiSténé nebo elektronické verzi - pracovni sesit
a didaktické a informacni materialy pro ucitele]. Ugitel pracuje s reprodukcemi,

které evokuji plvodni zazitek z vystavy a umoZziuji detailni a pomalé zkoumani
artefaktu. ,prodlouzend vystava“ dava takeé cas, potfebny k systematizaci

a kontextualizaci poznatkd.

Dalsim vhodnym podpdrnym prostfedkem vzdélavacich programii je knihovna nebo
archiv edukacnich seSitd, listd a odborné literatury (katalogd, pedagogickych, filoso-
fickych a teoretickych textd k vystavé a programu, seznamy doporucené literatury, atp.).
Knihovna v galerii/muzeu pfimo v edukatnim oddéleni predstavuje dobry zaklad pro
odbornou a metodickou knihovnu pro riizné stupné $kol, a pro ucitele rlznych predmeé-
td, nejen vytvarné vychavy.

Edukacni materialy by mély vtahavat rodice a SirSi vefejnost do kulturnich aktivit -
potencialita prace s rodi€ovskou verejnosti by méla byt koncipovana v programu.
Vizualni atraktivita a kvalitni graficka Gprava edukacnich materiald je vyhodou -
prinejmensim vytvari kultivovany vztah k edukacnimu obsahu. Kvalita grafického fesenf
edukatnich materiald sice mlize byt jednoducha, ale neméla by se vyznamne lisit

od napf. grafického zpracovani katalogu. Je nanejvys vhodné, aby edukacni tiSténé
materialy mely profesionalni grafickou dpravu, ktera bude dodrzovat nebo dokonce
rozvijet didaktickou strukturu pracovnich listd, map nebo stranek programu.

Jsou-Ili soutasti edukace take aktivity performativniho a dramatického charakteru,

je potrfeba pro né najit vhodné prostory (samostatna mistnost, ateliér). V pfipade,

Ze tyto aktivity vyzaduji pfimou reakci na konkrétni umélecké dilo v jeho kontextu
(vystava), pak je moZné dohodnout urcité tasoveé a prostorove dpravy, kdy bude mozné
aktivitu ve vystaveé pred dilem provést (recitace pred dilem, etudy vytvarné dramatiky,
skupinova diskuse pied dilem - sezeni v kruhu na podlaze, apod.).

Pokud autor edukatniho programu spolupracuje s kuratorem a architektem, je mozne
naplanovat do prostoroveho feSeni vystavy pfimo tzv. aktivni zény, v nichZ jsou Cinnosti
podobného charakteru navstévnikdm vystavy umaznény.

V pripadg, Ze se na edukacnich materialech nebo aktivitach podili pfimo vystavuijici
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umélec, je jeho spoluprace s galerijnim pedagogem na koncepci a didaktickém
zpracavani vzdeélavacich materialli zcela nezbytna.

2.2.3 Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

Reflexe a evaluace ma formujici a motivacni funkce ve vztahu k osobnosti Zaka a utitele
(muzejniho/galerijniho pedagoga). Reflektivni dialog povaZzujeme za zakladni podminku
vytvareni vyznamu v kulturnim vzdeélavani.

Reflexe

Evaluace
[ ]

reflexe méze mit fadu podob, mezi zakladni zahrnujeme: verbalni (mluvena, pisemna],
vytvarna nebo jina umélecka reflexe, individualni nebo skupinova

zvlastnim typem reflexe miZe byt tzv. reflektivni dialog, ktery probiha minimalné mezi
dveéma reflektujicimi, ktefi spolu vedou rozhovor, vzajemneé si vypravi o svych zkuSeno-
stech, kladou si otazky a reaguji na odpoveédi partnera; reflektivni dialog miize probihat
mezi Zaky, ale také pedagogem a Zaky, kde pedagog klade tzv. refiektivni otazky
refektivni otazky jsou zakladnim kamenem jakékoliv reflexe, Skolni pedagog nebo
pedagog galerie/muzea si je pfipravuje pro rlizné faze a tasti vzdélavaciho programu;
otazky s otevienym koncem je mozné strukturovat do réiznych typi podle toho,

na co se ptame, reflektivni otazky by mély postihnout zakladni problémy vzdélavaciho
obsahu programu, mély by Zak{im pomoci formulovat co, jakym zplisobem a v jakych
souvislostech se naucili

pro reflexi je tfeba vytvofit bezpecnou atmosféru, v niZ mohou Gcastnici edukace otevie
né vyjadrit své vnitrni obsahy (zazitky, zkuSenosti, postiehy, dojmy a pocity), a bez obav
ze zlehcovani je formulovat a prezentovat

pro hladky priibéh reflektivniho dialogu je dobré si spoletné se skupinou
zaki/acastnikd programu/vyuky stanovit jasna pravidla (napr. neskakani do rei,
pravidlo dobrovolnasti, naslouchani druhému, citliva reakce na druhé, atd.)

podobné jako reflexe ma i evaluace fadu podob: hodnatici, popisna, individualni,
skupinova, verbalni (pisemna, mluvena), klasifikacni, normativni, kontextova a dalsi
(odborné literatury na toto téma je dostatek)

pro evaluaci je tfeba formulovat jasna evaluacni kritéria (hodnaty],

viz napfiklad identifikatory pro Vytvarnou vychovu ve Standardech zakladniho
vzdélavani [2013)

kritéria by méla byt relevantni ke vzdélavacimu obsahu programu

kritéria evaluace se musi vztahovat k cildim a vystupm vzdélavaciho programu
kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu si vytvafi galerijni/muzejni pedagog,
doporucujeme je tvofit spolecné se Skolnim pedagogem, ktery se vzdélavaciho
programu zGcastni se svymi Zaky

kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu je moZné vytvofit také spolecné

s Ucastniky vzdélavaciho programu

v evaluaci miZzeme hodnotit vzdélavaci program jako celek, nebo jen nékteré jeho ¢asti
mezi evaluacni kritéria vzdélavaciho programu midZeme Fadit: vybér a konceptualizaci
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vzdélavaciho obsahu, logiku a provazanost jednotlivych €asti programu, smysluplnost
vytvarnych tloh a problémi ve vazbé na vzdélavaci obsah programu, vazbu mezi obsahy
vystavy/artefaktl a SirSich kontextd, promyslenost vazby na jiné umeélecké obory, vazbu
mezi kurikularnimi dokumenty a vzdélavacim programem v galerii/muzeu

Podstatnou slozkou reflexe a evaluace je také dokumentace vzdélavaciho programu. Dokumentace mize
mit tyto podoby: fotodokumentace, audio a video dokumentace, pozorovani a zaznam z pozorovani,
refektivni bilance galerijniho/muzejniho pedagoga nebo Skolniho pedagoga. Smyslem dokumentovani
vzdelavacich programd je:

dokumentace je zakladni sloZkou Zakovskeho portfolia

archivace pro potreby pedagogického portfolia ucitele

propagace vzdélavacich program( a cinnosti galerie, muzea nebo Skoly

smérem k SirSi verejnosti

podklad pro reflexi a zpétnou vazbu

podklad pro evaluaci vzdélavaciho programu a nasledné revize a Gpravy programu
podklad pro evaluaci prace kuratora vzdélavaciho programu a lektord

prostiedek komunikace mezi galerii, muzeem, Skolou a dcastniky
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3. Receptivni profil - navitévnik muzea/galerie, I. a Il. stupei ZS, zakladni charakteristiky

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a socio-kulturnich dispozic, které se u jedince podileji
na poznavani, prozivani a tvorbé sveta, na procesech vtlefiovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
predavani a inovaci, ravnéz tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systému vyznamd, hodnot a
norem chovani a ve vztazich k druhym.

Profil mdzeme charakterizovat v péti Grovnich aktivniho pfijimani podnéti a jejich kognitivniho, emocni-
ho a tviiréiho uchopovani a zpracovavani. Tyto déje probihaji v symbolickém prostoru dané Kultury, speci-
ficky domény uceni a vyucovani, domény uméni a designu (uméleckého femesla) a jejich institucionalniho
zazemi (muzeum, galerie, $kola), véetné prislusnych aktéri. Tykaji se tedy ve vSech ohledech predevsim
komunikace a interpretace (aktérd, jevd, déjd, kulturnich artefaktd a jejich uziti] a tvorby vyznami v pro-
storu dane domeény. Tyto drovné nelze chapat hierarchicky, ale jako dynamické, komplexni a vzajemné
propojené déje, v nichZ se nachazeji vSichni zatastnéni (Zaci, pedagogoveé a kuratofi galerijni/muzejni
edukace]. Jedna se o pEt drovni:

1. Prijeti

Prijeti chapeme jako ziskani poznatku a jeho zapamatovani, doprovazené osobnimi modifikacemi.
Prijeti je relativné nejméné tvirci droven receptivniho profilu. Jeho nejvy3si kvalitou je spravnost
a Uplnost osvojeni daného poznatku, veetné jeho kontextd.

2. Dokonceni

V dokonteni, kromé prosté reprodukce znalosti, hraje dileZitou roli preference, subjektivni volba,
projevy libosti a nelibosti, ale také schopnaost tuto volbu zdGvodnit a asociativné spojovat vyznamy
artefaktu s blizkou socio-kulturni zkuSenosti (s vyznamy dalSich artefaktl, napf. i z popularni kultury,
s reakci na podnéty z jinych Kultur, se zkuSenosti s jinymi umeéleckymi druhy, jazyky umeni).

3. Rozvedeni

Predpoklada porozumeéni tomu, jak je urcity jev (Ci kulturni artefakt) konstruovan. Rozvedeni obohacuje
ziskané poznani o formulaci dalSich vyznam( a vytvafi transformovany artefakt - ve smyslu jeho jedno-
duché reprezentace Ci vyjadieni situace setkani s nim, a to s vySSim osobnim podilem tvorby.

Takovy zaznam prekonava dany stav véci a hleda v ni noveé kvality v roviné zd(ivodfiovani osobnich
postojd ve vztahu k SirSimu spole¢enskému okruhu.

4. Parafraze

V parafrazi stoupa podil tvorby, ktera vyZaduje analyzu prvki a jejich vnitfnich vztahi ve struktufe arte-
faktu, vybér urtitych konceptd (vyznamovych uzI{) ve vztahu ke kulturnimu kontextu. V drovni kognitiv-
nich operaci jde o abstrahovani, transformaci a stylizaci materiald, vyrazovych prvk{, spojovani fragmentd
artefaktu do novych celkl a vyznamavych struktur. V zasadé jde o vytvareni nové struktury nad ramec
plvodniho podnétu.

5. Inspirace

Inspirace je chapana jako tvorba noveho artefaktu, ktera byla podnicena receptivni zkuSenasti z vystavy,
z edukacniho programu a pfedchozi kulturni zkuSenosti. Podil tviirci invence a emocniho zaujeti je zde
nejvetsi - plivodni podnéty slouZi jako katalyzator samotného tviiréiho procesu. V této fazi predpoklada-
me schopnost analyzy inspiracniho podnétu, schopnost syntézy poznatkd do nového artefaktu
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(rozpoznani a vyuziti vnitfnich strukturdlnich vztahd mezi viemi prvky podnétii a nové vznikajiciho dila,
tvirei vyuziti uritych konceptd a vyznamovych potencialit ve vztahu ke kulturnimu kontextu a sdélnosti
nového artefaktu) a reflexe tvlirciho procesu vlastni tvorby.

Obecny receptivni profil byl vytvoien na zakladé modifikace vyzkumnych zjiSténi
(viz literatura, autofi HAZUKOVA, FULKOVA-TIPTON, SLAVIK et al)

Receptivni profil Zakad . a II. stupné ZS byl vytvoien na zakladé terénniho sbéru dat ve spolupraci

s fakultni zakladni Skolou Univerzity Karlovy ZS Donovalska v Praze 4 a zakladni $kolou Na Lise

v Praze 4 a béhem vzdélavacich programd k vystavé ,Angli¢aci/Matchbox” v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze (12. 12. 2012 - 21. 4. 2013) a k vystavé ,Shirana Shahbazi: TakZe znova" v Galerii
Rudolfinum v Praze (22. 3. 2012 - 3. 6. 2012). Na pfiprave, realizaci program{ a sbéru dat se podilely
vyutuijici z obou zakladnich Skol - JindfiSka Obermajerova, Ludmila Charvatova, Marcela Jordanova, MiluSe
Plechata a Jana Jirouskova, a take vyzkumna skupina studentd ucitelstvi vytvarné vychovy z Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

4. Pripadova studie - kazuistika ze zakladni Skoly

Nyni uvadime podrobngjsi specifiku postupd podle stupné Skoly a profilu Zaka/navStévnika galerie/muzea.
Tato specificka ¢ast ma formu pfikladu, se vSemi potfebnymi informacemi a aspekty, které by bylo moZzno
vyuzit, zopakovat, pfizplsobit a aplikovat v podobnych situacich, nebo dokonce vyukové situace modelovat
podle zasad poznatki z této pfipadové studie.

Edukacni program se vSemi ¢astmi a s didaktickymi pokyny pro utitele je k metodice pfiloZen v originalni
podobé tak, jak byl pouZit v UPM u pfileZitosti vystavy Anglicaci/Matchbox a v Galerii Rudolfinum K vystavé
Shirana Shahbazi: TakzZe znova.
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4. Pfipadova studie - kazuistika ze zakladni Skoly

Vezmi svého angli¢aka na vystavu!




Pfipadova studie z I. stupné ZS - Vezmi svého angli¢aka na vystavu!

Vezmi svého anglitaka na vystavu! Edukacni program k vystavé Anglicaci/Matchbox

Autorka edukace: Vladimira Sehnalikova

Odborna spoluprace: Alexander Goldscheider, Radim Vondracek

Autor nametu vystavy, odborna spoluprace: Alexander Goldscheider

Kuratorka vystavy: Marie Micova

Architektonicke feSeni vystavy: Jana Bacova Kroftova, Monika Krausova

Graficky design: Tereza Hejmava, Stépan Malovec (aktivni herni zony s abstraktnim terénem vychazejicim
z mapovych podkladd, aktivni zdna se soutézni autodrahou, Skolni box s edukacnimi naméty K vystave)
Realizace edukatniho programu a souvisejici vyuky ve Skole:

Lucie Jakubcova HajduSkova, Linda Arbanova, studenti katedry vytvarné vychovy PedF UK v Praze,
vyutuijici ze ZS Donovalska

Utastnici vzdélavaciho programu a souvisejici vyuky ve Skole: Zaci |. a Il. tfid ze ZS Donovalska, Praha 4

Uvod

\lystava se venovala fenoménu, ktery u nas zasahl neékolik generaci déti i dospélych. Pod znackou
Matchbox jsou znamé miniatury modeld automobild ¢i stavebnich a zemédelskych strojd, které byly
balené do krabitek od zapalek. V Ceském prostiedi si tyto modely ziskaly velkou popularitu diky nevidané
preciznosti a dotazenosti provedeni, funknosti, zafivé barevnosti a vysoké odolnosti. Na vystavé bylo
pfedstaveno pfes sedmnact set modell od prvnich hracek z prelomu ctyficatych a padesatych let az po
modely veterand z nedavné doby. Zpdisob instalace zohledfioval prezentaci auticek jako hracek pro déti
i jako objektd sbératelskych aktivit. Na tyto kli€ové koncepty (miniatura, auticko, hratka, exponat/artefakt,
vyroba hracek, navrhovani hracek, Anglie, Anglicak, sbirka, sbératel, série, dédictvi, rodina, atd.) navazoval
take vzdeélavaci program pripravavany pro Zaky zakladni Skoly Donovalska.

Koncepce vystavy a koncepce edukacniho programu

\ystavu bylo moZné chapat ve dvou rovinach. Prvni rovinu predstavoval pohled kuratorky, jednalo se
0 expozici v pfizemi muzea. Pohled kuratorky spocival v pfedstaveni exponatl firmy Lesney v lidem nej-
blizSi a nejrozSifenéjSi podobg, a to v podobé hracek. S hrackou jsme se béhem naSeho zivota setkali
vichni, vyvoldvaji v nas silné vzpominky, kdy byly nasimi spoletniky pfi vypravach do rlznych situaci
a pfibéhd. Z tohoto divodu byly do vystavy navrzeny tymem odborniki (galerijni/muzejni kuratorka edukace,
kuratorka vystavy a grafici) tfi aktivni zony a instalovano ilustrativni video chlapce, ktery si hraje s angli-
takem a dokument architektky o vyrobé a procesu vzniku anglicaka.

Oruhou rovinu vystavy koncipoval sbératel. Byla umisténa v druhém patfe na ochozu muzea, reprezen-
tovala anglitaky jako sbératelské kousky, artefakty, které je tfeba shirat do dokonalych kompletnich
serii. V teto casti vystavy bylo mozne jednotlivé serie porovnavat, hledat detaily a podrobné se zabyvat
proménami v provedeni jednotlivych modeld i celych sérii.
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Exponaty byly instalovany do sklenénych vitrin rozdélenych do pfihradek. Vitriny s exponaty byly rozmiste-
ny do prostoru salu, ale byly fazeny chronologicky a v kazdé vitriné byly ur€ité typy exponatl. Navstévnici
mohli vystavou putovat, jako kdyZ cteme knihu, zacit zleva od nejstarSich hracek ke kralovskym kocardm,
ktere Airmé Lesney pfinesly popularitu az k riiznym experimentalnim modeldm pfipominajicim vzdalenou
budoucnost. Ale take vystavou putovat volng, jako na draze s fadou zastavek a odpocivadel. Jednaotli-
vé Useky vitrin byly doplnény doprovodnym textem a informacemi umisténymi ve Ctvercovych panelech
na sténach salu. V nékterych vitrinach byla instalovana auticka do ulic ve mésté, do krajin apod.

Prvky, které zde popisujeme, hraly dileZitou roli pfi promysleni vzdélavaciho programu pro Zaky ze ZS
Donovalska. Ve spolupraci s vyucujicimi jsme se snazily si predstavit, jak se déti vystavou budou pohybovat,
Co je zaujme, co by mohly minout a na co bude tfeba je upozornit, aby jim neunikl smysl vzdélavaciho pro-
gramu a tim padem takeé vystavy. Proto jsme s vyucujicimi navstivily jak vystavu, tak komentovanou prohlid-
ku s kuratorkou a sbératelem a na zakladé vlastni zkuSenaosti z vnimani prostoru vystavniho salu a vykladu
odbornikd, jsme pak konkretné formulovaly sérii zadani pro Zaky, které reflektovaly umisténi exponati ve
vystave, patencionalni pohyb déti vystavou, plisobeni vystavy na pozornost déti a jejich vizudlni preference.

Dalsim ddlezitym prvkem ve vzdélavacim programu mél byt pracovni sesit a prace s nim. Pracavni sesit
(viz pfiloha) byl vytvoren v ramci celé koncepce edukace k této vystave. BEhem nasi navstévy jsme ho pou-
Zivaly podobné, jako by ho mohli pouZivat Zaci. PriibéZné jsme si v ném cetly, prohlizely reprodukce, snaZily
se odpovedét na dotazy a promyslely urcita témata. Problémem pracovniho listu bylo, Ze mista na psani
a kresleni byla pro Zaky prvnich a druhych tfid pfiliS mald. Z toho divodu jsme s vyutujicimi vytvorily
jednoduché pracovni listy (pfiloha €. 2 a obr. 9), které obsahove vychazely z plivodnich pracovnich sesitd,
ale reagovaly na konkrétni potfeby a moZnosti déti, ktere mély do vystavy a na vzdélavaci program pfijit.

Pohled do vystavy
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Aktivni zény

Podstatnou sloZkou vystavy a také vzdeélavaciho programu byly aktivni zany. Jejich Gloha byla v progra-
mu klitova. Prvni aktivni zénou byla autodraha umisténa hned pfi vstupu do vystavniho salu. Nasledujici
dvé aktivni zany byly umistény v zadni ¢asti pfizemi, Slo o rychlodrahu pro testovani jizdnich vlastnosti
anglicakl a o dva abstrahované plany mésta s vyznacenim ulic, kde bylo z dfevénych kostek mozné
postavit domy, garaZze apod. Nejenze tedy vystava skytala fadu lakadel pro détske oti, ale navic nabi-
zela konkrétni ,hraci” plochy. Pfirozené jsme jako vyucujici fesily, jak v takovém prostredi, které neo-
dolatelné svadi ke hie, coZ u vetsi skupiny déti (Skolni tiida zhruba o 20 détech), znamena nekontrolo-
vatelné pobihani vystavou, jako by byly na hfisti, Zaky motivovat také ke zkoumani a prohliZzeni exponati,
jejich detailli a drobnych nuanci, k reflexi klicovych témat vystavy, k povidani o jejich vztahu k vystave jako
celku anebo jednotlivym exponatim.

Resenim se nakonec ukazala byt vyzva muzea: pfineste si svého anglitaka na vystavu. Tento moment
se stal pojicim prvkem mezi hrou a u€enim, autitko bylo nejen hratkou, exponatem, ale také nazornou
vyutovaci pomickou, zkoumanym objektem, ktery je mozné drzet v ruce, z blizka si ho prohlédnout,
vyzkouSet jeho vlastnosti, apod. Navic auticka, ktera si zaci pfinesli, méla sveé pribéhy, sve konkrétni vlastniky
(napf. dédice) v rodinach a tyto pfibéhy zamérné reflektované v dvodu vzdélavaciho programu zajistily
logickou vazbu mezi prekoncepty Zak( a koncepty vystavy a zplsobily zvySeni zajmu déti o exponaty
ve vystave, na Gkor ,datéku do hry"”. V kontextu soutasnych pedagogickych tendenci se jednd o uplatnovani
principu personalizace ve vyuce (Helus, 2007, str. 10 - 19).

Pro kuratora sbirky hracek neni zvlastni, Ze vlastni artefakt, ktery je vystavovan v muzeu, ale z pohledu
béZného navstévnika ma tato skutecnost, svou specifickou atmosféru a vahu. Posouva to osobni predmét,
k némuZ se vazou velmi osobni vzpominky, nebo Ktery je moZna uZ skoro zapomenuty, do jineho kontextu.
Zakladni posun se odehrava v uvedomeni si urtite historické, kulturni anebo umélecke ¢i femesine hodnaoty,
ktera se pro nas vystavenim ,mé hratky” ukazuje a je potvrzena vystavujici instituci. Pro vytvarné vzde-
lavani je ddleZité tyto posuny ve vyznamu artefakt( reflektovat a pozorovat, za jakych okolnosti vznikaji
a kdo a s jakymi zamery je utvari.

Aktivni zény ve vystavé Anglitaci/Matchbox
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Prijeti

0d kresleni k testovani

Vzdélavaci program pro prvni tfidy byl vice postaven na tinnostech v aktivnich zdnach a jejich
nasledné reflexi. Zaci byli po vstupu do salu vyzvani, aby se usadili do kruhu z pol3tarkd a byli uvitani
v Uméleckopriimyslovém museu, byla jim pfedstavena skupina studentl katedry vytvarné vychovy
a jejich role v programu, predstavila se muzejni pedagozka (jedno z déti jeji roli pojmenovalo jako
Jhlavni manazerka").

Uvodni vyklad o Uméleckoprimyslovém museu byl koncipovan do série otazek, pomoci nichZ se Zaci
seznamovali a hlavné rekapitulovali jiz ziskané poznatky ze Skoly a z vlastnich zkuSenosti. Ve svych odpo-
védich tak formulovali, &im se UPM zabyva, jaké ma poslani, jake sbira artefakty, apod.

Ukazka dotaz(i z Gvodni ¢asti programu:

Co je to muzeum? Byli jste uz nékdy v muzeu?

Co je to muzejni shirka?

Co se na vystavé v Uméleckoprimyslovém museu vystavuje? Jake predmeéty?
Jak se fika predmétdm, které jsou v muzeu vystaveny?

A jak bychom se méli v muzeu chovat a proc?
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Prijeti Nasledovala instrukce prohlédnout si vystavu, najit exponat, ktery mé zaujme a ten si nakreslit (déti mély
dokonceni k dispozici Ctvrtky a pastelky), po urcitém tasovem limitu byly déti zavolany zpét do kruhu. V druhé ¢asti
programu pfiSla fada na autitka, ktera mely déti zatim schovana v kapsach a penalech. Nasledovala fada
otazek od muzejni pedagoZky jednak na obrazky, které déti vytvorily a na autitka, ktera si pfinesly, ale take
na jejich vlastnosti, shody a rozdily. Prichazely tak k feti vztahy mezi Zakovskymi prekoncepty k hractkam
autickiim, ale také k vystavé a vystavenym exponatim - angli¢akiim. Pomoci dalSich rekvizit (napf. mapa
Evropy, reprodukce fotografi britské kralovské rodiny v kotarech, apod.) a dotazil Zaci formulovali Sirsi
kontexty vystavenych exponatl (odkud pochazeji, kde ziskaly své jméno, apod.). Na zavér jsme se zaki
prvnich tfid ptali, jaké sbiraji pfedméty a co je k tomu vede. Pokusili jsme se tak spolecné velmi jednoduse
formulovat mozné zameéry pro shirani angli¢akd a odliSit sbirani za Gcelem hry a za G€elem vytvofeni sbirky.
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Détskeé kresby anglicakl vystavenych v UPM (I. trida)
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Ukazka dotazii z casti programu po individualnim kresleni Zaki ve vystavé:

Co je na této vystave vystaveno?

UkaZte, co jste nakreslili?

Jaké anglicaky vas zaujaly a proc? Co to vlastné je?

Proc se témto zmenSenym modellim aut fika Anglicaci? Uz jste ten nazev nékdy slySeli?
Jakou evropskou zemi vam miiZe nazev pfipominat?
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ey Na klidovou tast rozhovoru a diskuse jsme navazali hravymi aktivitami v aktiv-
0 a nich zénach. Vyzvali jsme Zaky, aby se rozdélili do skupin za pomoci pani utitelky
a v této skupiné (za pomoci student{) postupné otestovali a zjistili riizné vlastnosti

Pr||et|v i autitek, ktera si pfinesli z domova. U autodrahy Zaci vyluzovali zvuky, ktere délaji
dokontent, auta, hra s auticky na autodraze Kk této tinnosti sama vybizela. Student pridéleny
rozvedeni

Kk teto skupiné meél za ukol pomahat reflektovat vyluzované zvuky piimo v akci.
U druhé zany Zaci pojmenavavali prvky abstrahovaného planu mésta, doplnovali ho
vlastni kompozici z dievénych ¢asti stavebnice a diskutovali o pravidlech silnicniho
provozu, pfitom v postaveném mesté jezdili svymi auticky. U posledni zdny Zaci
testovali jizdni vlastnosti auticek, ktera si pfinesli z domova a autitek, které nabi-
zelo také Uméleckopriimyslové museum jako soutast aktivnich zon (auticka bylo
mozné zapdjcit u kustodd). U této zony byl €ily ruch, zavodni napjata atmosféra
si vyzadovala formulovani a dodrzovani pravidel pro fairplay. Kazda skupina se
u kazdé zony vystridala a nakonec déti v zavérecné reflexi prezentovaly sva zjisté-
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automobild venku na ulici a zkusit objevit néjaky, jehoz miniaturu vidéli ve vystave.

Ukazky pokynii a otazek k aktivnim zénam:

Stanovisteé 1: Testovani jizdnich vlastnosti (rychlostni draha). Ktery anglicak je nejrychlejsi a proc?
StanoviSté 2: Silnicni provoz ve meste. Postavte z kostek mésto a projizdgjte se jim svymi anglicaky.
Jaka musi panovat na silnicich pravidla a proc?
StanoviSté 3: Jake zvuky vydavaji auta pfi jizdé? Jezdéte se svymi autitky po autodraze (lepenka)
a vydavejte zvuky jako auta, kolik rliznych zvuki auta vydavaiji, kolik jich umite?

Skupiny déti v aktivnich zénach



Program pro druhé tifdy byl postaven vice na samostatné a skupinové badatelské tinnosti. Zaci byli
rozdéleni do mensich skupin (zhruba po Sesti zacich) a kazda skupina dostala svij pracovni list, se kterym
putovala vystavou a zjiStovala potiebné informace. K dispozici opét byli détem studenti utitelstvi vytvarne

vychovy.

Podobné jako s zaky prvni tfidy jsme nejprve na dvod pfed-
stavili Uméleckopriimyslové museum. Zaci druhych tifd jiZ

Prijeti na vzdeélavacim programu v UPM byli (na vystavé Prazské
madni salony) a bylo mozné na jejich predchozi zkuSenost
dobie navazat sérii reflektiivnich otazek. Déti si velmi podrob-
né pamatovaly, co bylo na pfedchozi vystavé prezentovano,
a pamatovaly si, jakych se Gcastnily aktivit.

Po spoletném Uvodu nasledovalo skupino-
vé badani. Kazda skupina dostala list papiru
s natiSténym tkolem a ten se pokusila vyplnit.
Po jeho zpracovani se skupina vracela zpét do
kruhu k reflexi a prezentaci ziskanych zjiste-
ni. Prvni skupina hledala a studovala nejstarsi
hracky ve vystave. Druha skupina se snazi-
la najit, co nejvice rliznych druhl anglicakd.
Treti skupina testovala zavodni auta a jejich
jizdni vlastnosti. Ctvrta skupina se zabyvala
detaily a rozdily v sériich ve sbératelské casti
vystavy. Pata skupina vytvarela pfibeéh na pod-
kladé doprovodnych textd a svych predstav
o velikosti anglicakd (Pro¢ jsou tak mali?).
A posledni Sesta skupina méla za Gkol shléd-
nout doprovodné video o vyrobé anglicakd
a pak pro ostatni o postupech a fazich vyroby
referovat. Deéti si musely ve skupiné stanovit
role (koordinatora skupiny, zapisovace, bada-
tele a prezentujiciho).

Pracovni listy déti zapliiovaly poznamkami,
nacrtky, planky a obrazky.

Ukdzka pracovniho listu pro skupinovou praci zakd
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Prijeti
dokonceni,
rozvedeni
2. Tym: RGzné druhy anglitaki I
Clenové tymu: , Z p) // //\ 4
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Ve wstavé najdete mnoho riiznych druhii angliéskd, a ne viechny angliaky jsou automobily.
Najdéte co nejuice riznych druhi angliskd, zaFadte je do urlité skupiny a pojmenuite ji.

Na spodnim okraji tohoto listu najdete malou napavedu

Nézvy skupin i zapiste.
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Ktaré skupiny angligakil nepatFi mezi automobily?
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Nakreslete na druhou stranu listu MAPU vystavy a vyznatte mista, kde jste riizné druhy angliaki nasli.

Népovda 1: zemadélské stroje, formule, sanitky, nakladni auta, kogry, pohyblivé 2vifata
Napovéda 2: zemadélské stroje, kocary, pohybliva zviata
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Posledni aktivitou byla individualni kresba, Zaci byli vyslani ¢ ‘%145

do vystavy, aby nasli a nakreslili si exponat, ktery je na vysta-

vé zaujme. Po navratu do refiektivniho kruhu jsme spoleéné  Rozvedeni
nakreslend autitka prohliZeli a jejich autofi reflektovali svou  a naznaky parafraze
volbu, proces tvorby, umisténi exponatu ve vystave, apod.

Détské kresby expondtd vystavenych v UPM (II. tiida)

V samotném zavéru programu byli Zaci vyzvani jeSté k drobné aktivité a pozornosti béhem navratu
do Skaoly: ,AZ plijdete z muzea domd, vSimejte si automobill kolem sebe. Divejte se, jaké maji tvary, barvy,
jak jsou rizné velké, jak maiji tvarovana sveétla, vsimejte si detaill. Zkuste spocitat, kolik riiznych auto-
mobilovych znacek cestou potkate a povézte si, podle ¢eho je rozpoznate. Protoze se auty jeSté budete
zabyvat v dalSich hodinach ve Skole, bude dileZité, abyste nacerpali, co nejvice znalosti a inspirace.”
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Navazujici aktivity ve Skole

Kazda vyucujici originalné rozvinula koncepty vystavy a vzdélavaciho programu ve své vyuce.
Navazujici vyutovani trvala v priiméru Sest vyutaovacich jednotek.

Vlyucujici Lida Charvatova se nechala inspirovat autodrahami ve vystavé a s Zaky prvni tfidy vytvorila
podobné drahy pro spoluzaky z druhé tridy. Zabyvali se také rliznymi zvuky, které auta vydavaji, a pokou-
Seli se je zaznamenat pomoci vytvarného jazyka. Kresby, ktere Zaci vytvofili béhem navstévy Umeélecko-
priimyslového musea, byly ve vyuce jeSté rozpracovany a nakonec pouZity do kratkych animovanych film{
(viz http://gamuedu.cz/atelier-anglicaci.html).

Parafraze BQE“ 5

a naznakKy inspirace

s .'@, =

Zvuk traktoru, Anna (1. tfida)
Zvuk palicejniho auta, Matyas (1. tfida)

s N~z

Vyutujici Miluse Plechata Zakim nabidla trochu zaludné téma: Zaci malovali auta, ale vice v kontextu
prlmyslové sériové vyroby, kde autorstvi je potlaceno. Pro Zaky prvni tfidy to byla zajimava zkuSenost;
pfi zavéretné reflexi popisovali tento zplsob prace a porovnavali ho s moZnostmi volné tvorby. Pres snahu
se maximalné ovladnout a dostat zadani déti dokazaly napadité variovat i s omezenou Skalou vytvarnych
prostiedki a nenechaly se zadanim Gplné svazat.

Série automobil@ malovanych détmi 1. tfidy na téma: vyroba aut
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Vyutujici JindfiSka Obermajerova se zaméfila se svymi druhaky na pfibéhy a vlastnosti aut. Zadala
zakidm, aby si spolecné s rodici doma pfipravili rizné materialy, které by mohli pouzit pfi konstruovani
trojrozmérného modelu automobilu. Ve vyuce jednotlive materialy prohliZeli a diskutovali, k Cemu by je vyuZili
a pak z nich ve skupinach automobily tvofili. Ke kazdému automobilu vznikl pfibéh, ktery se stal
podkladem pro scénar k animovanému filmu, kde model hraje hlavni roli.

Auto konstruované z rliznych materiald (skupinova prace Zaka 2. tfidy)
Pribéh automobilu (skupinova prace zakd 2. tridy)

Vyutujici Marcela Jordanova se zase za-
mefila na autorske navrhovani automobild
a predstavila svym Zakdm praci designé-
ra aut. BEhem navrhovani se déti zabyva-
ly nejen Kkaroserii, ale také fadou rliznych
detaild - navrhovaly znacky, palubni desky,
tvar svétel, atd.

Navrhovani vlastniho auta (kresba a malba)

27



Zavér-postprodukce
Animovani détského flmu

ZavrSenim vyuky navazujici na vzdeélavaci program z vystavy Anglicaci/Matchbox bylo pdldenni animo-
vani s détmi z jednotlivych tfid. Se tfemi tfidami jsme vytvofili jedenact kratkych animavanych RAlmd,
kde kresby a modely aut ziskaly to, co je pro né v bézném Zivoté typické, pohyb. Nékteré filmy je mozne vidét
na webovych strankach projektu www.umgamu.cz.

Animovani je pro praci s détmi ve Skolni tfidé pomérné narocné, proto doporucujeme angazZovat asisten-
ty a pomocniky napf. z fad rodicd, kolegl vyucuijicich apod. Presto i mladsi Zaci jsou dnes iz s animaci
velmi dobfe seznameni a realizace vyuky animovani by nemél byt vétsi problém. Zaky rozdélte do mensich
skupin, tak, aby skupina kooperovala a byla schopna pracovat samostatnéji. Zaci si vybiraji pracovni role
(animator, fotograf, reZiser, instrumentar] a béhem tvorby se v nich stfidaji. Podstatné je zajistit dosta-
tek fotoaparatd a stativli. Kazda skupina by méla mit vymysleny scénar (pro prvni pokusy skutecné jen
velmi jednoduché pohyby). Pro samotné animovani je nutné mit jiz pfipravené veSkeré potieby (modely
aut, prostredi, kulisy, atd.). Animace mize probihat Zivelné, nebo velmi pfesné a fizeng, podle toho, jaké
si stanovite cile a jakou mate predstavu o vysledku. Animovani vétSinou vyZaduje trpélivost, petlivost
a soustiedéni. Vysledek animovani je potfeba vzdy s Zaky reflektovat: na samotném flmu je nejlépe vidét,
ktere €asti jsou plynulé, jak jednotlivé zabéry na sebe navazuji, a kdy uz tymu dochazi trpélivost a zabéry
~poskakuji”, animace je trhand a podobné.

Uoporucena literatura k této pripadove studii:

HELUS, Zdengk. Kurikulum jako cinitel Zakovy personalizace. In MANAK Josef; JANIK Tomas (eds.). Absolvent zakladni $kaly.
Shornik z pracovniho seminafe ke konferenci Kurikulum v proménach $kaly, s. 10-19, Brno: MU pro Centrum pedagogického
vyzkumu PedF MU, 2007. ISBN 978-80-210-4402-9.

Text pfispévku dostupny také na:
http://www.ped.muni.cz/weduresearch/konference/07kurikulumvpromenachskoly/COkurik/cd/studie/pdf/helus.pdf
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Pfipadova studie z Il. stupné ZS - ProdlouZena vystava

Edukacni program a bilé desky k vystavé Shirana Shahbazi: TakZe znova

Autorky edukace: Jakubcova, HajduSkova, Lucie; Novotna, Magdalena

Odborna spoluprace: Fulkova Marie; Kitzbergerova, Leonora

Kurator vystavy: David Korecky

Graficky design: Johanka Ovéackova

Realizace edukacniho programu a souvisejici vyuky ve Skole: Magdalena Novotna, Jana JirouSkova
Utastnici vzdélavaciho programu a souvisejici vyuky ve Skole: Zaci 8. tfid ze ZS Na Lise

Uvod

Shirana Shahbazi je iranska fotografka Zijici ve Svycarsku, na vystavé v Galerii Rudolfinum pfedstavila
osmnact prevazne velkoformatovych fotografi, kde vedle sebe klade barevna a Cernobila zatisi kompono-
vana z geometrickych Gtvard nebo pfedmétd inspirovanych holandskymi zatiSimi 17. stoleti (kvétiny, rzné
typy pfirodnin), a fotografe ze svych starsich cykld, pfedevsim portréty a krajiny. Shahbazi expresivnim,
a presto vécnym zplsobem vypravi jeden ze stézejnich pribéhd umeéni: cestu obrazu od hyperrealisticke-
ho napodobeni skutecnosti ke geometricke abstrakci a nepfedmetnosti.

Pohled do vystavy Shirana Shahbazi: TakzZe znova, Galerie Rudolfinum Praha, 2012, kurator: David Korecky, (c) Galerie Rudolfinum
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Vystava a jeji vliv na galerijni edukaci - cesta a mapy

Pro tvorbu vzdélavaciho programu byla klicova dvé setkani. Prvni setkani, které inspirovalo prvni autor-
ku, probéhlo na vystave, kde se setkala ,jinak” se svou dcerou a spolu objevovaly vztahy mezi dvojicemi
fotografi. Bezprostiedni nahlas formulované postfehy a otazky ditéte vedly autorku od nékolika dvah
0 vztahu soutasného umeéni a uméni minulosti, pfes Gvahy o formach a obsazich riiznych sdéleni (textd)
na vystavé, az k navrhlim Konkrétnich aktivit a formulacim vytvarnych problémi pro potfeby vzde-
lavaciho programu. Oruhé setkani, které vyznamné ovlivnilo charakter programu pro vystavu Shirany
Shahbazi, byl rozhovor kuratora vystavy Davida Koreckeho s druhou autorkou. Kurator v rozhovoru
doslova odhalil nékolik informaci z pozadi technologie tvoby obrazu, které by empiricky divak
pouhym pohledem vibec neodhalil. RovnéZz popsal svou predstavu a koncepci vystavy, metaforic-
ky ji nazval ,cestou” a déale pojmenaoval fadu klitovych konceptl, které bylo mozné pro potfeby
vzdélavaciho programu transformovat v ucivo.

Pokud chapeme vystavu jako cestu, na které potkavame rlizné obrazy, mizeme se u nich zastavit,
ale uz jen svym pohledem mizeme putovat dal, pak potfebujeme do takové vystavy mapu a denik,
kam bychom sveé zazitky a obrazy, ktere jsme vidéli a zaZili, mohli zaznamenat (viz pfiloha 2 - edukacni
program a bile desky pro ucitele).

1

ProdlouZené putovani - ,,prodlouZeni” vystavy ve Skole

Vlystava probihala v dobé (od 22. 3. 2012 - 3. 6. 2012), kdy pomalu vrcholi Skolni rok, a proto se
nam nepodafilo realizovat vzdélavaci program pfimo ve vystave. Tématem teto kazuistiky je tedy otazka:
Jak mize vyucujici zachazet se vzdélavacim programem a Koncepty vystavy pfimo ve vyuce, aniZ by
vystavu vidéli jeho Zaci?

Casto se stava, ze vyutujici shlédne zajimavou vystavu a jiz nestihne (napf. vzhledem k tematickym
plandm, raozvrhlim Zak{, programovému planu Skoly, atd.) pfimo na ni Zaky vzit. Uvédomujeme si,
Ze autentické setkani s dilem v galerii na vystave, tzv. tvafi v tvaf, ma podstatné jiny charakter, ucinek
a vliv na pochopeni a porozuméni umeni, nez jeho percepce skrze zprostiedkujici média (flm, fotogra-
fie, publikace, internet, atd.). V ramci vyzkumu NAKI se mnohokrat ukazalo a potvrdilo, Ze sami Zaci
a studenti autentické setkani s originaly preferuji. Mél by se ale vyucCujici vzdat inspirace a témat,
ktera vystava nabizi, jen proto, Ze se uzZ vystavy nestihnou jeho tfidy zdcastnit?

Realizace vzdélavaciho programu za takovych podminek je mozna pravé diky katalogu k vystaveé a
fadé dalSich textd a obrazovych materiald, které maji galerie/muzea Kk dispozici, nebo je mozneé si je
vyhledat napfiklad na internetu. Pro tuto variantu edukacniho modelu je typicke, Ze vyZzaduje po uciteli
mnohem vetsi aktivitu a samostatnou cinnost v oblasti vyhledavani a komponovani dilezitych informaci
pro potfeby realizace vyuky.

Vyutujici Jana Jirouskova ze ZS Na LiSe se rozhodla, 7e edukatni materidly, bilé desky a katalog
z vystavy Shirany Shahbazi vyuZije a navaze na né fadou aktivit ve své vyuce vytvarné vychovy. Dilezitym
predpokladem pro jeji praci byla 1] konceptova analyza struktury a vazeb mezi edukacnimi materialy,
doprovodnymi texty a katalogem z vystavy a 2] jeji zkuSenosti s fotografickou tvorbou jejich zakd.
Tato vyutujici se dlouhodobé a systematicky zabyva fotografii ve vyuce vytvarné vychovy a pravidelné
ji zafazuje mezi tvQrci vytvarné aktivity zakd.

Pro navazujici vyuku (zhruba 6 vyutovacich hodin) vybrala nasledujici koncepty: slovo, obraz, popis,
tvorba, abstraktni fotografie, barevna kompozice. Spolecné s Zaky zkoumala vztahy mezi rliznymi
znakovymi systémy.
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Obraz, slovo, popis, rekonstrukce

Prijeti
V prvni fazi vyuky bylo zakim osmé tfidy zadano, aby si vylosovali reprodukci fotografii Shirany Shahbazi.
Meli si ji peclivé prohlédnout a pokusit se odpovédét na otazku: ,Co je na obrazu?”

Rozvedeni, parafraze

V druhé fazi méli Zaci prohloubit svou prvni vypovéd o dile @ méli uvaZovat o ni uvaZovat jako o navodu,
podle kterého bude mozné obraz rekonstruovat. Tato aktivita vychazi z dila Shirany Shahbazi, z malby
zatisi v nadzivotni velikosti. Autorka nejprve komponuje zatisi, pak ho fotografuje a pak vyslednou
fotografii pfeda malifim Ffasadnich reklam. Podle fotografie tak vznikne obrovska realisticky vyvedena
malba. (viz obrazek Pohled do vystavy Shirana Shahbazi)

Zaci pro své popisy pouzivaji rizné ,jazyky“. Nektefi pouZivaji jazyka vytvarného uméni, objevuji se
obraty, metafory a pfirovnani znama z katalogl a recenzi vytvarného umeéni. Jini si pomahaji
poetickym a flosofickym jazykem, prevadéji jednu formu mysleni v jinou. Castéji se ale objevuje jazyk
matematicky:

,Obrazek je nalezato. Nejprve narysujte obdélnik ABCD o rozmérech 13,8 cm x 10 cm. Od bodu [ namé-
fime 4,5 cm smérem k bodu C bod M. Z bodu M narysujeme primku kolmao dold. Vznikne nam dalsi bod N.
Nyni mame mensi obdélnik ANMD. Z bodu A smérem k bodu D naméfime 1,8 cm a udélame bod 0. Z bodu
U vedeme primku, ktera svirg thel 75 s dseckou O0. Vznikne bod K. Pole OKMD vybarvime tmave Zlutou
barvou. Z bodu B smérem k bodu [ vedeme dsecku 2,5 cm dlouhou. Vznikne bod X. Spajime body X a K.
Horni pole KXCM vybarvime cerné a dolni ABXKO vybarvime bile. V bodé K nakreslime syté cervené jablko.
Vygumujeme usecku KN. Jablko je mirné naklonéné na pravou stranu. Jablko je dlouhé asi 3,8 cm a siroké
3,5 cm. Z jablka couha vétévka dlouha asi 4 cm. Z vetévky raste poméerné dost zelenych listd, které zasahuji
do praveé strany, jen jeden list zasahuje do levé. Vysledny dojem obrazku je jablko v rohu.”

Tento specializovany ,jazyk”, ktery patfil do slovniku quasi-geometrie détem umoZioval podrob-
ny a ,exaktni" popis feSeni prostoru, barevnych a Kkompozicnich vztahdl. (Pozn. Prepis détského
textu je doslovny se vSemi jazykovymi zvlaStnostmi typickymi pro jeho autora.)

Rozvedeni, parafraze, naznaky inspirace

Ve treti fazi Zaci opét losuji a vybiraji si popisy, podle nich pak rekonstruuji libovolnou vytvarnou tech-
nikou obraz. Osmaci vyuZili jak klasickych vytvarnych prostfedkl (zejména barevné kresby], tak moz-
nosti zejmena digitalni kolaze a jejich kombinaci. Podle popisu stahovali podobne obrazy z internetu
a v grafickych editacnich programech je komponavali do obrazi ,novych” a nasledné dokreslavali.
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Rozvedeni, parafraze, naznaky inspirace

Ve tfeti fazi Zaci opét losuji a vybiraji si popisy, podle nich pak rekonstruuji libovolnou vytvarnou technikou
obraz. Osmaci vyuZili jak klasickych vytvarnych prostfedki (zejména barevné kresby), tak moZnosti zejmé-
na digitalni kolaze a jejich kombinaci. Podle popisu stahovali podobné obrazy z internetu a v grafickych
editacnich programech je komponovali do obrazd ,novych” a nasledné dokreslovali.

Doslovny transkript rukopisu zakyn

Dilo, popis a rekonstrukce podle popisu

Tyto detailni popisy mely za (kol nejen nepfitomne
dilo zhmotnit, znovuvytvofit, ale zarovei definovat i jeho
vyznamovy ramec. Ale nesmime si pfedstavovat, Ze obraz Ize
jednodusSe prelozit do mluveného jazyka. Zadame-li takové
Ukoly Zakdm, zameérné je posilame na rozhrani mezi obrazem
a s nim propojenym textem a vybizime je, aby aktivné hledali
mozZné varianty vztah{ mezi témito dvéma zplsoby kédovani
reality. Poznani, ke kteréemu pfi své cinnosti dospéji, bude
vzdy dilci, determinovaneé jejich osobnosti a jejich predchozi
zKkuSenosti se semiotickou praxi.

Titulek: Rekonstrukce obrazu podle popisu
Popisek: Kompozice s cervenou kouli, Annemarie a Natdlie,
8. trida

,Obraz ma tvar obdélniku o rozmérech 140 mm (spodni strana) a 170
mm [(bocni strana), a to v poméru 3 : 4. Zaklad tvoii ctyri nepravidelna
pole barvy: modré, tmave cervené, syte Zluté a svétle riZové. Jednaotliva
barevna pole jsou rozdélena (délena] pfimkami. Zakladni obrazec doplriu-
Jje ruda koule, leZici v cerveném paoli. Koule prekryvaji barevna

pole, leZici pod nimi.

K presnému popisu obrazu jsou vrcholy obdélniku oznaceny pismeny

A, B, [, 0. Bod A je vrchal vieva dole, je soucasti modrého pole. Ostatni
body v daném poradi jsou umistény v poli po sméru hodinavych rucicek,
pricemz bod B je soucdsti cervenéha, bod L svétle rizového a bod O
Zlutého pole. Modré pole konci 94 mm od bodu A, k bodu O v bodé A",
Cervené pole konci 113 mm od bodu B, ve sméru k bodu C v bodé B
Spodni rozhrani mezi modrym a cervenym polem je 106 mm od bodu A

k bodu B a horni rozhrani mezi témito poli je na spojnici bodi A’a B’

65 mm od bodu A”. Nad spaojnici A'a B” je pole Zluté. Bod C je soucasti
svetle rizového pole, které ma tvar pravodhlého trojuhelniku. Kratka
odvésna z bodu C k bodu B méri 32 mm, dlouhd od bodu C k bodu 0

115 mm. Spojenim odvésen preponou ziskame svétle rizové pole. Pod
preponou trojuhelniku se nachazi pole ZIluté. Obraz dopliiuje ruda koule

o poloméru 30 mm a tmavé modra koule o poloméru 10 mm. Stied rudé
koule tvari bod, ktery urcuje, Ze od bodu A k bodu D se nameéri 110 mm
a v daném bodé se sestroji kolmice ke strané AD. Od bodu A k bodu B 57
mm a v daném bodé se sestroji kalmice ke strané AB. Prisecik kalmic je
stredem koule o poloméru 30 mm. Stied tmavé modré koule se urci tak,
Ze od bodu A k bodu B se naméri 105 mm a v daném bodé se sestroji
kalmice ke strané AB. Od bodu B k bodu C 63 mm se v daném bodé
sestraji kalmice ke strané BL. Prisecik kolmic urci stred koule

o poloméru 10 mm. Celkavy paocit z daného obrazu je velmi priznivy.

Pres svaoji barevnost a jednoduchost, pri zvalenych sytych barvach pisobi
uklidriujicim dojmem.”
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Barva, kompozice, abstraktni/realisticka fotografie

Silnym vizualnim prvkem vystavy a katalogu Shirany Shahbazi k vystavé TakZe znova byly fotografie
abstraktnich barevnych kompozic. Pozorny divak si pfi blizSim pohledu vSimne, Ze se nejedna

o digitalné upravovane fotografie, ale o ddmysiné kompozice z barevnych papird, geometrickych
objektd, apod. precizné a prekvapiveé vyfocené (vicenasobna expozice) analogovym fotoaparatem.

Rozvedeni, parafraze

Na tyto pak vyucujici Jirouskova navazovala béhem valnoca-
sovych vytvarnych aktivit se svymi zaky. Zaci méli k dispozici
rlizné barevné papiry, umélohmotné félie a vzorniky rdznych
materiald (latek, linolea, apod.). Smyslem shirky materiald je
dosahnout co nejvetsi barevné pestrosti.

Fotografie barevnych kompozic 7ak{ Il. stupné ZS

Zaci pracovali individualné nebo v mensich skupinach podle
poctu fotoaparatd a stativd. Vybrali si sérii materiald a vyucu-
jici je vyzvala, aby z nich tvofili barevné kompozice a ty pak
fotografovali.

Doporucena literatura:

STAHEL, U.: Shirana Shahbazi: Then Again. Géttingen, Winterthur: Steidl Verlag, Fotomuseum Winterthur, 2012, ISBN 378-3-
86930-338-3.

PETRICEK, Miroslav, VELISEK, Martin. Pohledy (které tvori obrazy]. Praha: PedF UK v Praze, 2012, s. 10. ISBN 978-80-7290-
584-3.

POSPISZYL, Tomas. Pred obrazem. Antologie americké vytvarné tearie a kritiky. Praha: OSVU, 1998. ISBN 80-238-1286-6.
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5. Edukacni program a didaktické a inspiracni materialy pro utitele
Pracovni listy a materialy pro ucitele jsou pfilohami teto metodiky.
Najdete je také na www.gamuedu.cz.

b. Slovnik vybranych odbornych pojmi k predstavenému pojeti edukativnich programii UPM
a Galerie Rudolfinum

Animace

Pojem animace zname jak z konstruktivisticke pedagogiky (také u nas se pouZival se pro oznateni
specifickych vzdélavacich programi v galeriich v 90. letech 20. stoleti), tak v soutasné dobé z oblasti
zabavy. Pojem animace se také bézné spojuje s Zanrem animovaného filmu. Dale je moZné se setkat
s tzv. animacnimi programy pfi prazdninovych rekreacich a dovolenych; ty vSak nemaji s profesionalnimi
edukatnimi a edukativnimi aktivitami pro kulturu nic spolecného, snad kromé velmi rozSifené pfedstavy,
Ze animator ma poskytnout zabavné oZiveni. Z tohoto divodu pojem animace v nasem textu jiZ nepouZi-
vame a nahrazujeme je pojmy: edukace v galerii/muzeu, vzdélavaci program, edukacni program, edukativni
program apod.

Artefakt

Z hlediska sociokulturnich, konstruktivistickych pedagogickych pfistupl ,kulturnimi artefakty” rozumime
jakékoliv materialni nebo konceptualni produkty vzniklé, pouZivang, uchovavané ¢i pretrvavajici v kultufe.
Zde mame na mysli primarné umélecka dila a vystavni exponaty, s nimiZ se pracuje v tiSténych edukacnich
materialech k vystavam. Tyto artefakty jsou chapany jako , kontejnery” vyznamdil vazanych na znakove-sym-
bolické systémy, soustavy ideji, pfedstav, emaci, atd., coZ take umoZfiuje sledovat procesy premistovani
Kulturnich forem a konfiguraci a vztahovat jejich interpretace i k ramcdim, vytvofenym za G€elem uceni a
vzdelavani. Vzdeélavaci systemy, kurikula, a samotné vyutovani jako proces take patfi ke kulturnim arte-
faktdm.

Diskurs

Diskurs je termin, ktery, s ohledem na inspiraci z dila francouzskeho flosofa a historika Michela Foucaulta,
propracovala medialni, kulturalni a vizualni studia v pribéhu 80. a 90. let 20. stoleti; odtud se také dostal
do teoretickych a didaktickych textd vytvarné vychovy a galerijni/kulturni edukace, specificky nejdfive ve
francouzském prostiedi, pozdgji i v angloamerické a nasi odborné literature. Rozumime jim nejen rozpravu
nebo promluvu, ale také - a to pfedevsim - symbolicky rad a rezim, ktery usmériiuje a urcuije, jakymi zpd-
soby je interpretovan a reprezentovan - v nejSirSim slova smyslu - svét. Pedagogicky konstruktivismus,
implicitné uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani k teorii diskursivni vystavby poznani
- v zakladu stoji koncept, Ze diskurs prostrednictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd
vytvari ,skutetnost” a socio-kulturni praxi.

Temata, ¢i soubory ideji a formy veédeéni vytvareji za urcitych podminek a v urCitych pravidelnostech tak-
zvané diskursivni formace: diskursy tak mizeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvijenych
specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy, katalogy, programy studia, vzdélavaci a pfednaskova
tinnost, ucebnice, specializované kanaly a webové komunikacni platformy, atd.).
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Diskurs (diskursivni vrstva)

Diskurs je také chapan jako systém védeéni, tedy systém disciplin, jejich predmétd, pravidel, pojmd
a jejich institucionalnich opor, v naSem pfipadé napf. diskurs vytvarného uméni, pedagogiky, diskurs galerie,
muzea, Skoly atd. Tyto diskursy nejsou monodisciplinarni, ale hybridni. Napfiklad v diskursu vytvarné
vychovy uplatfiuje Siroka Skala odbornych disciplin, které se aktualné podileji na vytvareni komentari
a interpretaci umeni a ovliviiuji i interpretacni strategie vytvarné vychovy, soutasné teorie umeni uplatfiuji
fadu dfive nemyslitelnych vypdjcek z oblasti kulturni antropologie, gender studies, komunikace, matemati-
Ky, pfirodnich véd a podobné.

Diskurs (analyza)

Analyza diskursu je ve vySe naznatenych souvislostech analyzou sjednaoceni ,jazyka a praxe”, a je tedy
i nastrojem, jak osveétlit institucionalni a spolecenské zakotveni urcitych praxi, pozic, statusu, roli nebo po-
zic, z nichZ individualni aktefi situaci jednaji, vypovidaji, jak charakterizuji sami sebe, atd. Zajimaji nas napf.
dominance a vlivy mezi disciplinami i institucemi: napfiklad v jakém vztahu se nachazi uméni a vzdélavani,
Skola, galerie @ muzeum, ucitel, kurator, galerijni/muzejni pedagog, nebo jaky status ma umeéni v kulturni
instituci, ve spolecnasti, ve Skole nebo u empirického divaka, atd.

Dispozitiv

Dispozitiv je urtita, historicky proménliva, struktura €i soustava pravidel, v nichZ socio-kultura umoZuje
transmisi (pfenos) svych hodnot, norem a vyznamd. V pfipadé galerie/muzea a Skoly je to sloZity systém
vzajemné pravazané organizace architektonického prostoru a plsobeni urgitych myslenkovych koncepci.
Vychazime-li ze zakladniho predpokladu, Ze percepEni zkuSenost je vZdy vazana na télo, pak dispozitivem
(galerie, vefejného prostoru, pokoje, kina atd.] rozumime uspofadani, které determinuje a méni nas télesny
vztah k (estetickému) vnimani, a nasledné i k urcitym souddm a hodnocenim, jeZ povaZujeme za vlastni,
autenticka. Zde si musime poloZit kritické otazky: V jake situaci je télo a percepce vzhledem k predmeé-
tu vnimani? Jak je situovano nase télo vzhledem Kk architektonickemu uspofadani prostiedi a vzhledem
k uspofadani vystavy? (Napf. poslani muzea/qalerie, cile kuratord, zachazeni s prostorem, editace obrazii
(artefaktd), rytmus percepce, prostor, inherentné pfitomné hodnoty, atd.)

Doména (sémioticka)

Vytvareni, pouZivani a neustald interpretace vyznamd kulturnich artefaktl se odehrava v tzv. sémiotickych
doménach. Termin ,sémiotika” zde odkazuje k nauce o znacich, symbolech a jejich vyznamech a k teariim
komunikace téchto vyznam@. Kultura hmotna i nehmotnd, jeji tvorba, proZivani a pouZivani artefaktl
(vizudlnich, hudebnich, perfarmativnich, Almovych, multimedialnich dél, uméleckych textd mnoha Zanrd,
kritickych, interpretativnich teoretickych metatext( atd.), jsou chapany jako sloZité systémy tvorby vyzna-
mi. Termin,,doména” odkazuje k prostorovému chapani socio-kultury (napf. ustalena réeni a metafory jako
je ,prostor umeéni”, ,komunikacni prostor”, ,verejny sektor”, atd.) Sémiotické domény jsou tedy prostory
~porozumeni”, jak urcité oblasti kultury funguii, jak se projevuji a jak jsou pouzivany pfislusné artefakty
a jaké vyznamy pro aktéry maji ve vztahu k specifickym hodnotovym systémdm dané domény. K doménam
patfi napf. vytvarné umeni (jeho projevy a dila, misto ve spolecnosti a kultufe, v zivote lidi, jeho instituce
a jejich pravidla, jeho formy a Zanry, tradice a soutasné podaoby, jeho déjiny, teorie, interpretace, texty
0 ném atd.}, nebo napf. domeny sportu, veédy, prava, hudby, pocitacovych aplikaci, atd. Domény neexistuji
oddélené, ale tvofi velmi sloZité systemy komunikace a socialni praxe. Abychom se v doménach mohli
aktivné ,pohybavat”, tedy byt schopni nejen rozpoznat, ale i vytvaret vyznamy a Gcastnit se na tvorbg
domény samotné, potiebujeme fadu ,zpGsobilosti”; v nasem pfipadé uvadi kulturni pedagogika napf.
vizualni a kulturni funkcni gramotnost jako zakladni soubor kompetenci (viz napf. dokumenty RVP oblast
Uméni a kultura).
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Empiricky divak

Pojem empiricky divak pouzivame s ohledem na nutnost konkretizovat osoby, jejichZ vypovédi se objevuii
v pfipadovych studiich a jinych zpravach z vyzkumu, jejichZ pojeti, chapani a pouZzivani artefaktd (viz dale
slovnik), vytvarného umeni, a jejich chovani a reakce na exponaty, obrazy a pfistupy v muzeu/galerii, jsou
pro vyzkumnou sondu NAKI a také pro tyto metodiky vyznamne. | kdyZ v tomto slovnitku pouzivame trochu
redukované generické maskulinum, empiricky divak je ve vztahu k jeho /jeji citované vypovédi v pfipadove
studii vzdy konkrétni osobou, ktera ma genderové, vékové a jiné charakteristiky. DdleZitou skutecnosti je,
Ze nejde o znalce uméni, ani o specialisty s teoretickou praxi nebo s praktickou zkuSenosti z umeélecke
tvorby. VEtsinou zde v pozici empirickych divaki vystupuji Zaci a Zakyné z konkrétnich tfid a stupfid skol, a
to i z fad studujicich utitelstvi pro 1. stupeni ZS. Z Fad vyutujicich pak jde o utitelky, specialistky i nespe-
cialistky; zfidka se ve vyzkumu objevily i vypovédi konkrétnich navstévniki{ vystav a edukacnich dilen pro
verejnost. Ke zkuSenostem empirickych divaki pfistupujeme s respektem, nebot jejich vizualni kompeten-
ce, byt ziskana z vizudlni kultury, je zdrojem zajimavych informaci o funkcich kulturnich artefaktd a pravé
jim by mély slouZit nové modely vzdélavani v oblasti uméni a kultury.

Galerijni/muzejni edukace

Galerijni @ muzejni edukace je oznaceni, které se vyskytuje v soutasne odborne literature. Oznactuje cely
komplex vzdélavacich aktivit v galeriich @ muzeich. Vejde se do ngj jak sloZity systém vystavby celého
vzdélavaciho modelu, tak i onen prvek ,oZiveni”, ktery ale v konstruktivistickém pojeti nese zménu pozic
a funkci jak ucitele, tak i galerijniho vzdélavatele. TiSténe materidly pro galerijni/muzejni edukace napf.
obsahuji: privodce vystavou, pracovni sesity, pracavni listy, herni a interaktivni stranky pro déti rlizného
véku a podplrné informacni a didaktické texty pro vyutujici nebo pro rodice. Pracovni sesity, listy a pod-
plrné materialy pro vyucujici tvofi zakladni strukturu pedagogické konceptualizace obsahl vystavy, kterd
je interpretovana a transformovana do aktivit, pokyn(, zadavani Gloh, vytvarnych €innosti, otazek apod.

Gramotnost - vizualni, funkeni

Vizualni gramotnost (funkEéni vizualni gramotnost) je souborem kompetenci, pomoci nichz se jedinec
orientuje ve svete vizualné vnimanych jevi a vizualni komunikace a podili se na ni aktivné jako jeji uzivatel
i tviirce. Je charakterizovana jako mnohavrstevnaty fenomén:

1. jako percepcni senzitivita, a to na Grovni kaZzdodenni percepce prostredi Zivota a vztahi jedince, 2. jako
kulturni habitus - prostar, v némzZ se utvafi Zivotni styl, a to nejen v oblasti utvareni kategorii vnimani,
klasifikacnich schémat, estetickych soudd, ale také jako schopnost tolerance a uznani projevi kultury
jinych socialnich skupin a subkultur (napf. kultura déti, starych lidi, lidi s jinou sexualni orientaci, se special-
nimi potfebami, atd.], 3. jako schopnost kritického mysleni (znalost vyjadfovacich prostfedki riiznych médii
a moznosti vizualnich jazykd, rozpoznani zaméru, s nimz bylo urcité vizualni dilo vytvofeno, schopnost
rozpoznat, jak dilo plsobi v urcitém kontextu a kdo a proc jej do tohoto kontextu umistil, jaky druh divaka
ma byt dilem osloven a prog, jak vizualni sdéleni zprostfedkovavaji celkovou predstavu o jevech a udalos-
tech), 4. esteticka otevienost - ve smyslu otevienosti k emocionalnim strankam vizualniho dila a emocnim
slova smyslu od olejomalby po webovou stranku, od Spickoveho navrhu designu nabytku po béZzné za-
fizovani bytu.) Kurikulum pro vytvarnou vychovu (RVP, Oblast umeéni a kultura), klade diiraz na tvofivé
a cinnostni slozky rozvoje vizualni gramotnosti a opira se o vytvarne umeéni, se zfetelem na umeni sou-
tasné, které se projevuje v experimentalnich, kritickych a kognitivnich palohach v roviné tvirti i percepeni.
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Koncept a prekoncept (v pedagogice)

Koncept a prekoncept jsou dva lzce propojené zplisoby pojeti obsahu, chdpeme je jako ,jednotky” po-
znavani a uteni. Prekoncept je subjektivnim predpokladem konceptu, konkretizuje jeho existenci v pameti
a v chovani jednotlivych lidi. Koncept je naopak intersubjektivnim predpokladem prekonceptu, podmifuje
interakci, komunikaci a sdileni prekonceptd. Jinak feceno, nemohli bychom uvaZzovat o tom, Ze prekoncepty
jsou mezi lidmi vzajemné porovnatelné, kdybychom nebrali v Gvahu koncept jako idealni bod jejich vzajem-
né socialni konvergence. Koncepty maji jazykovy charakter pojmd, ale protoZe subjektivné existuji pouze
prostrednictvim prekonceptd, zahrnuji smyslové nebo Kinestetické predstavy a motorické operace, kterymi
jsou tvofeny vyrazy a zprostiedkovany vyznamy.

Kultura

Ze soutasného antropologického hlediska chapeme kulturu jako celek, jako ,cely zplisob Zivota“. Kultura
je integrovany systém vyznam(, hodnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni Zivotni praxi a jsou
piedavany z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace.

Kurator

Je odborny €i védecky pracovnik, ktery zodpovida za vytvoreni, vyzkum a péci o muzejni/galerijni sbirky.
V galerii typu kunsthalle kurator zodpovida za tvorbu a koncepci vystav, které se vztahuji k zakladni in-
stitucionalni strategii v oblasti prezentace vytvarneho umeéni. V souvislosti s vystavou kurator pfipravuje:
koncepce vystavy, scénar vystavy (seznam exponati/vytvarnych dél, zpisob prezentace, doprovodné text,
tlenéni vystavy, tematizace jejiho obsahu). Zabyva se odbornou publikagni ginnosti - piSe tiskové zpravy,
publikuje katalogy a odborné clanky.

Kurator edukacniho programu

V soutasné dobé se stale Castéji pouziva pojem kurator edukacniho programu. Jedna se o odbornika,
ktery podobné jako kurator vystavy musi znat obsahy a kontexty vystavy, ale jeho odbornost spociva
ve schopnosti transformavat klicové koncepty vystavy do vzdélavacich strategii a postup@. Mél by byt scho-
pen vyhledavat, vybirat, davat do souvislosti a navrhovat vzdélavaci program, podobné jako kurator vytvari
vystavu. Jeho hlavnim Gkolem je komunikace s kurdtory a ideova pfiprava vzdélavacich program{, koordi-
nace a vzdelavani galerijnich/muzejnich pedagogd, komunikace se Skolami a perfektni znalost soutasné
situace v kulturnim a uméleckém vzdélavani (znalost platnych kurikularnich dokumentt a jejich aplikace,
znalost aktualnich trendd v umeéleckém, vytvarném vzdélavani a jejich aplikace).

Pedagog (galerijni/muzejni pedagog)

V provozni praxi galerijni/muzejni edukace je Casto role kuratora edukacniho programu shodna s roli gale-
rijnfho/muzejniho pedagoga. Ten je zodpoveédny za realizaci a provedeni vzdélavaciho programu, a v fadé
pfipadl je také jeho autorem. Z toho plyne, Ze by méli mit vynikajici droven komunikatnich kompetenci,
meli by byt kompetentni v oblasti znalosti uméleckého obsahu, ktery zprostiedkovavaiji a méli by byt
profesionalné vybaveni v oblasti soutasnych trend( a pfistupl v pedagogice.

Receptivni profil

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a socio-kulturnich dispozic, které se u jedince podileji
na poznavani, prozZivani a tvorbé svéta, na procesech vtlefovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
pfedavani a inovaci, rovnéz tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systému vyznam(, hodnot
a norem chovani a ve vztazich k druhym.
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Refexivni dialog

Je jedna z forem reflexe, pro kterou je typicka dialogicka komunikace mezi Gcastniky vzdélavaciho
programu. Reflexivni dialog zasazuje edukaci do interpretativnich ramcd, v nichZ se vyjasnuji socio-kulturni
vazby a zakladni koncepty vyutovani, a v ném? je intersubjektivné ujasfiovan vyznam vytvarného dila nebo
jiného kulturniho artefaktu, s nimz se pracovalo. Dialog skyta tyto moznosti: vypovéd autora/divaka o dile,
interpretace, vzajemné kladeni otazek mezi dcastniky dialogu, vypoveédi o pocitech a dojmech, osobnich
zkuSenostech a poznatcich, porovnavani pohledd mezi G¢astniky edukace, verbalizace intuitivnich a asoci-
ativnich obsahd vyvolanych percepci uméleckého dila, apod.

RVP

Ramcove vzdélavaci programy jsou kurikularni dokumenty, zformulované v Narodnim programu rozvo-
je vzdélavani v CR (tzv. Bilé knize) a zakotvené v Zakoné o predskolnim, zakladnim, stfednim, vy3sim
odborném a jiném vzdélavani. Je to systém kurikularnich dokument@ pro vzdélavani Zakd od 3 do 19 let.
Kurikularni dokumenty jsou vytvareny na dvou drovnich - statni a Skolni. Statni droven v systemu kuriku-
larnich dokument( predstavuji Narodni program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy (RVP). Narodni
program vzdelavani vymezuje potatecni vzdélavani jako celek. RVP vymezuji zavazné ramce vzdélavani
pro jeho jednotlivé etapy - predskolni, zakladni a stiedni vzdélavani. Skelni droveii predstavuji $kolni vzdé-
lavaci programy (dale jen SVP), podle nichZ se uskutecfiuje vzdélavani na jednotlivych Skolach. Narodni
program vzdeélavani, ramcové vzdeélavaci programy i Skolni vzdeélavaci programy jsou vefejné dokumenty
pfistupne pro pedagogickou i nepedagogickou vefejnost.

Ookumenty a jejich aktualizace najdete na www.vuppraha.cz
http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy
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